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Dalla parola scritta
potrei risalire
alla mano,
alla nervatura,
al sangue,
alla pulsione,
alla cultura del corpo,
al suo godimento.

Roland Barthes
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1 Introduzione

Icone, informazione visiva, testi, ipertesti e piXevolanti.

Siamo circondati da icone.

Ma che cosa sono? Che cosa significano? Che casanicano?

Quali sono i loro effetti probabili — e i loro effelmmaginabili?

| significanti che si scompongono e ricompongondlicena riguardano
'uomo socializzato?

Quando affermiamo oggi che siamo in una civiltd'id&nagine, supponiamo
che le civilta anteriori praticavano poco la contazione iconica.

Abbiamo la tendenza a misconoscere o a sottostinhareolo di questa
comunicazione nelle civilta passate, dimenticanu® [immagine partecipava
profondamente alla vita quotidiana degli uomini lafatempi: sistemi di
amministrazione statale, vetrate, pitture, codiciniati, libri illustrati.
Comunque astrazioni.

La comunicazione puramente iconica € una comumnazmista (immagine e
linguaggio), € un dato-di-fatto della contemportmed della quotidianita,
dall’'uso del computer all’attenzione nei confroaei media.

O al semplice guardarci intorno.

Nell’odierna civilta iconica, I'immagine non € marivata della capacita di
parole (immagine con didascalia): 'immagine raddoppids linguaggio che
potremmo chiamare ‘comunicazione logico-iconica’.

In questi sistemi la predilezione per I'ambigud&l'interpretazione culturale
post-moderna rispetto alla chiarezza della comuareca universale moderna
racchiude l'interdisciplinarita, 'importanza deidntenitori’ e dei contenuti,
I'impatto della tecnologia, la crescente quantitomplessita delle
informazioni e contemporaneamente il bisogno dig#éiwazione.

In una parola ‘ipertestualita’.

Nella necessita di provocare una reazione attraveezzi visivo-testuali per
I'unione della tecnologia e delle culture, Integrfatorisce, in un processo di

connettivita, tanto l'individuo, quanto i gruppi.



La scrittura sul web é diventata, cosi, una rivioine grafica della storia
dell'uomo: nel 1968, avviene la prima commutazidngacchetti, una stringa
di informazione in cui viene scomposto il file:'@aivento della scrittura

reticolare, con la definizione del protocollo didmet del 1972.

Questa tesi vuole offrire, nel rapporto tra scriafmente alfabetica e
scrittura/mente digitale/ipertestuale, non soldanebntemporaneita
tecnologica, ma anche nei processi storico-arntisdittropologici, una
riflessione sulle possibilita che il ‘senso’ di mioita, ipertestualita e
rimediazione, offrono nella fruizione della conesza.

E interessante pensare a Internet come un ritdimorigini della
comunicazione.

Accade un fenomeno nuovo: € il passato che viersod noi nella
potenzialita dell'archivio globale. Tutto il pensigpassato e futuribile, ritorna
al presente.

La scrittura del web é la forma di comunicazionepdesente, che fa

astrazione, per la sua stessa natura operativa.



2 L'assenza e possibilita: confronto nella
modalita di fruizione di scrittura alfabetica e

scrittura digitale

“Con ipertesto intendo scrittura non sequenziale, testo che si dirama e consente al
lettore di scegliere: qualcosa che si fruisce algiiedavanti a uno schermo interattivo
[...] comunemente inteso, un ipertesto, & una gsdirierani di testo tra cui sono definiti i

legami che consentono al lettore differenti caminini

Theodor Nelson sin dagli anni ‘60 si e occupatosidtemi testuali per il
computer e di progettazioni sul Word processingiiamado e delineando il
termineipertesto ‘elemento rivoluzionario’. ‘Scelta del futuro’.

L’ipertesto € e si identifica con ‘scrittura digéa

Differentemente da quella alfabetica, non si ‘seblgella successione lineare
del libro e non viene proposta nelle modalita didusequenza.

Questo costituisce ‘intrecci’ di documenti, i qusilicollegano e si rimandano
'uno all’altro senza soluzione di lineare contitdui contemporaneamente
antitesi apparente; autonomia e collegamento.

Contrari che si susseguono nella molteplicita diradgisi delle definizioni.

Il prefissoiper, si pone come analogia allambito della geometdaye un
iperspazioe uno spazio con piu di tre dimensioni, quindide®n costretto nei
limiti della bidimensionalita del supporto cartaceo

E testo che vive nelle e delle scelte del lettatelle decisioni latenti e
autonome, dei potenziallifferenti cammiriiofferti.

Alla non linearita della scrittura, si fa dunquerregpondere la non linearita
della lettura.

E il dissolversi dell’esperienza millenaria del dege, evoluta in molteplici
forme, accomunate dalla ‘irrinunciabile’ base djsenzialita.

L’ipertesto € comunque uestq dal latinotextum prodotto di una trama o di

una tessitura. Ramificazione e protensione.

1 Th. NelsonLiterary Machines 90.,1Padova, Muzzio Editore, 1992.



Metafora necessaria, quella dei fili, che s’intiano nella formazione di un
tessuto, senza indicare un file rouge.

L’interazione € la condizione ottimale per la fioize dellipertesto in un
continuumdi vincoli che si superano e che diventano i pesiceella scrittura
digitale.

Questa tipologia di scrittura offre procedure dstgme non necessariamente
omogenea come la scrittura alfabetica, carattedazzilla comunanza del
supporto. Stessi tipi e stessi piani.

Nell'interazione con i ‘prodotti’ cartacei, in letta, la mano non e protesi della
mente.

Le categorie del formato digitale, oltre a compemeddocumenti diversi e
diversificati, ma della medesima matrice segnicangono la mano come
proiezione della mente, in quanto unica possihilitdediation

In questo concetto le caratteristiche di diverstaintegrano in modalita
complementari, creando complessita e apertura.

La reticolarita dell'ipertesto si manifesta nellalltrmedialita, intreccio tra una
molteplicita di codici e di linguaggi.

Molteplicita dimediag di mezzi espressivi: immagini, suoni, animazioni.

La convinzione per la quale la multimedialita séebuna caratteristica
specifica delle attuali tecnologie della comunioaa e, pero, fuorviante.

Per Barthes, al di la delle astrazioni di certaitedel linguaggio, nella prassi
comunicativa quotidiana tutti i testi e i linguagggino composti da molteplici
materie espressive; come dire che la multimedialda € un’eccezione dei
nostri giorni ma una regola di sempre.

Si tratta ad ogni modo di spazawito, luogo deputato all’articolazione del
senso, per cui ciascuna porzione di significatofféleio a un particolare
sistema espressivo.

E un concreto svolgersi dell’atto di fruizione ediplorazione e di lettura.

Un ritorno all’'oralita, in cui oltre alla vista,Udito sta a significare che con
I'utilizzo dei new media si evidenzia l'in-esserellforalita secondaria, non
pensando di poter far rivivere quel ‘pensiero tnazione’, tipico della cultura

oralé.

2 W. Ong,Oralita e scrittura. Tecnologia della parqgl&ologna, Il Mulino, 1986.



Dal confronto tra scrittura alfabetica e scrittud@itale emerge la diversa
relazione che intercorre con il pensiero, che ambeégtendono comunicare.
Nella scrittura alfabetica, chirografica o a stamgiadipana I'esperienza del
dire, sempre disposta in forma lineare, sequeneza(ich)pone il prima e il
dopo: ‘prima dello scritto, € il parlato a presesitauale “sequenza di suoni e
di parol€’.

Per I'assenza fonocentrica, la scrittura alfabetica fa altro che disporsi in un
continuumdi grafemi.

La lettura permette di reperire il significato mdiuato all'interno di un
significante, di per sé senza ‘senso’.

Il tutto in previsione della ‘comunicazione’, paraad extrg che implica una
sorta di rinnovato atto creativo nella ri-produzon

Ecco ilmediumdella voce, quale discorso orale, rappresentatoite scrittura.
La formulazione scritta del pensiero @ililnceps analogatume con la scrittura
si riproduce, in unanimesisperfetta, la possibilita di rappresentare, al noegl
il mentale.

Ritorna dunque il principio di continuita che neitimo del mentale prende
forma, con la modalita del sequenziale, come ummkeplice, come carattere
intrinseco di qualsiasi scrittura.

Si struttura, cosi, I'attivita del pensiero, peitadine e retaggio, nelle relazioni
e interconnesioni di cause ed effetti.

Identifichiamo l'esperienza di scrittura con il ddb il testo, inserito nella
confezione ‘libro’, finisce con 'assumerne la fapacquisendone i caratteri.

Il textum quale trama, e come propongono le neurosciengemgite di
riprodurre la struttura del mentale, che si fonddl'isterazione e sulla
connessione di rete neurale.

Sembrerebbe, dunque, che il pensiero si produceenral in prima istanza, nel
Suo spunto creativo, in modo tutt'altro che seqisdaz

‘Pensiero’ € sistema di idee, le quali si dispormy@nintreccio’.

La struttura delle idee, in vista della produzide¢ pensiero, non sono pertanto

sequenziali. O almeno non sembrano esserlo.

3 F. De Saussur€orso di linguistica generaldari, Laterza, 1970.
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Per la produzione di un’idea si € avuta un’illunzioee o un’intuizione,
risultato del gioco combinato di diverse facoltatelletto, ragione e
immaginazione creativa. Il carattere del pensieascante, nell’atto della sua
produzione, pud essere meglio evidenziato se ssidera quel che capita
guando si cerca di fissarlo su carta.

E latto dello scrivere, infatti a liberare un $ko di pensieri, non
necessariamente coerenti e consequenziali: un’fdeauggerisce un’altra,
costringendo a tentare di imporre una forma, unatsta razionale, prima che
sfuggano al controllo consapevole.

Nel delineare lI'avvenimento dell’atto di letturan&cessario far perno sui
principi della filosofia ermeneutica.

La percezione visiva e l'elemento fondante dell#tuta: dai dati che
provengono dall’'esterno, costituiti da impulsi glet e da segnali nervosi, é
elaborato e prodotto 'oggetto stesso della lettilitdoro.

Per avere conoscenza della scrittura in esso asiat@nnon semplicemente di
una sua percezione globale, bisogna passare ativalge percezione di tutte
guelle singole parti, che costituiscono la strattdirun tutto.

Il rapporto tra testo e lettore € un aspetto cenper la filosofia ermeneutica, e
per il quale e necessario valutare gli elementtttrali della relazione: da una
parte la struttura del testo, con tutto quel clea gsedispone quale condizione
per una ‘corretta’ lettura; d’altra parte la motaldi lettura riguardo al testo,
che fornisce anch’essa istruzioni precise.

La relazione biunivoca permette di differenziargiaspettiva ermeneutica sia
dalla considerazione del testo ‘in sé’, propria debtualismo, sia dal
soggettivismo relativisticoche pone in rilievo soprattutto il punto di vistel
lettore.

Sussiste I'impossibilita di conservare in memoriglqosa che vada oltre una
serie di frammenti staccati e non sempre connessreatemente |'uno
all'altro: il testo ha subito un’evidente destru#tzione, per cui si esige di
interpretarne i frammenti, in vista di una loroomneposizione.

Un’opera €, per quanto si presenti unitaria, pérzeailta.

E la visione complessiva non sara mai disponiltilsnmeno all’autore, suo

primo ‘lettore’.
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Il significato della scrittura alfabetica e neltampretazione, che ha il compito
di produrlo.

Si puo sostenere che il significato € davvero priesael testo, ma come una
possibilita data, risultando cosi soltanto ‘virtlal

Esso nascerebbe, insomma, solo in forza di unardoaadi attualizzazione.

Il dire e lo svelare un significato non avrebbexdihalita di spiegare un’opera,
in quanto non e entita definita/definitiva, ma pdgto un avvenimento
dinamico: il significato ein primis, potenziale.

E qualcosa che accade di continuo in un procadsofinitum

Gli stessi atti di comprensione, che pure si pditeeb dichiarare, in certo qual
modo, ‘soggettivi’, sono sempre guidati dalle dtrre del testo: il lettore ha a
che fare con quel che e altro da sé, e un contidiziale sugli atti di
comprensione.

Le strutture testuali e gli atti strutturati di cpransione sono due polarita
dell’atto di comunicaziondransfertdal testo al lettore, come anche in stato di
reciprocita, che permette di pervenire nel luogbfdenmezzo, dal lettore al
testo; si origina proprio nel testo perché dipeddbia capacita di attivare le
facolta individuali di percezione del lettore.

Le strutture e i segni linguistici innescano akte sviluppano la comprensione
e linterpretazione. Provocano. Stimolano, in fodella facoltapoietica del
lettore.

In quanto evento dinamico, il processo di letturavelge necessariamente nel
tempo e in rapporto al lettore che si propone diavim volta comepunto di
vista errante

Durante il processo dinamico della lettura siamitocati nell'oggetto-testo.
Tuttavia la relazione tra testo e lettore appane theersa rispetto a quella
comune di soggetto/oggetto.

Il mutamento dei punti di vista provoca una illuaaione sempre diversa delle
prospettive testuali e queste, a loro volta, diaeat sfondi influenzati
reciprocamente, che dotano ciascun nuovo primoopdinstruttura e forma
specifiche, di prospettive differenziate e di asgiate future.

Si crea una retsuperespansa di connessioni

L’asse temporale articola il significato e mostrame esso sorga da una

richiesta di completamento prodotta dal testo stess
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II tempo € un elemento costitutivo del significajger cui ciascuna sua
concretizzazione si risolve in un’esperienza altat@éndividuale.

Il lettore schiude le immagini (s)composte in urggenza e li integra ai
prodotti che risultano lungo il ciclo di lettura.

E necessario comunque tenere in considerazioreffgtti di interazione e di
reciprocita, propri del processo temporale cheaattu registrazione delle
parole, e in precedenza, delle singole lettereadsdrittura alfabetica che
comporta l'acquisizione, con visualizzazione di iagmi, di unita, che pero
non sono ancora provviste di per sé di alcun Sizati.

Il significato non si manifesta nelle parole o aelpura e semplice
identificazione di segni individuali linguistici, anin quelle forme, che
propongono l'interconnessione di segni, presenieteso ancor prima che
avvenga la stimolazione delle inclinazioni deldedtt

Nessuna unita di significato sarebbe mai possiliifgtti, se non vi fosse
almeno qualche correlazione virtuale tra i diveesini.

Il lettore rende coerenti questi segni e stabilisoenessioni che diventeranno
poi i segni per ulteriori correlazioni, andandoodlacarsi su ‘piani’ differenti.
La produzione del significato, quindi, acquista,suo pieno senso quando
qualcosa accade al lettore, anche non accadendo.

Si produce un significato e si costituisce il sdggedi lettura mediante
operazioni interagenti, entrambe strutturate dalime del testo.

Sono le assenze di certezza e di definizione dadhizione a provocare
I'interazione tra testo e lettore.

Le lacune diventano la fondamentale asimmetria ‘fisitore e fruito’ e
provocano la comunicazione durante il processettlira.

Asimmetria, contingenza e nulla sono forme divedsain indeterminato e
potenzialmente costitutivo spazio vuoto, che sadgertutti i processi
d’interazione.

L’interazione non consegue il suo obiettivo, inyegaando le proiezioni del
lettore si sovrappongono liberamente al testo;uestp caso il fallimento é
dato dal fatto che il lettore riempie il ‘vuoto’ agsivamente con le proprie

proiezioni.
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Il lettore viene indotto a fare supposizioni cirguel che é inteso,
problematizzando quanto risulta non detto: € il pensato virtuale, celato nel
detto, che puo trovare collocazione nei ‘buchi’rael discorso.

Il non detto si attua allora proprio nellimmaginaze del lettore ed € cosi che
il detto si apre per assumere un senso di divesgatp rispetto a quel che si
sarebbe potuto supporre.

Il processo di lettura e percio regolato non sattata un comune codice dato,
ma anche da quella interazione, amplificante e tditivia, tra esplicito e
implicito, rivelazione e nascondimento.

Quel che é nascosto sprona il lettore all'azione coafronti del testo, ma
guesta stessa azione e poi anche controllata sjaitéo del detto.

Gli spazi, originati dalle indeterminatezze deltdesdesignano i posti vuoti
all'interno della struttura complessiva.

Il bisogno del loro completamento € compensato gagato dalla tensione
sempre viva all'associazione.

L’individuazione dei significati, € garantita proprin larga misura dalla
minore o maggiore possibilitd di connessioni, cheotta in volta si riescono a
stabilire.

Gli spazi vuoti interrompono la connettibilita nalo stesso tempo sono
catalizzatori di ogni possibile connessione, chegaestabilita dall’attivita del
lettore.

Che le prospettive testuali si offrano al puntwidia errante del lettore solo in
segmenti e mai in continuita, € gia una chiaracazione del fatto che é
richiesto un processo di combinazione e che lassec& coerenza interna del

testo deve essere sempre integrata dall’atto greapntazione del lettore.
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3 Decostruzione, decostruzionismo e morte

dell’autore

La scrittura € sempre originata da una lettura, e@wstruzione ordinata di
elementi.

Il libro & pertanto I'elaborazione di una struttutaterminata, con particolari
finalitd e modalita che lo indirizzano, con scefeecifiche che portano a una
ben precisa selezione e gerarchizzazione.

Questi i fattori cardine per i quali il testo etepbsto adecostruzionelurante il
processo di lettura.

Interviene una pratica di lettura che opera sutsog, attuando costantemente
lo ‘scollamento’, non disgregazione, del signifecdial significante, proprio per
il fatto che si dubita di qualsiasi significato poaefezionato, che sembra
contenuto nel testo, perché indicato da una pretedettura di esso, sia pure
proposta dallo stesso autore.

Il decostruzionismeé una metodologia di ricerca. Un metodo di lettura.

Nella pratica di decostruzione si presuppone clo@ ‘si da nulla al-di-la del
testo’.

Un testo non dipende da un mondo oggettivo esteol® tende a
rappresentare, né offre una sorta di deposito ¢rade, che rinvii a un autore
quale suo unico referente principale.

Il testo non & da considerarsi ‘autosufficienteuéoreferenziale’. Non é un
organismo in sé compiuto.

Si pone cosi la possibilita di un’interpretazionergle e creativa, che nel suo
stesso prodursi mostra le indefinite potenzialitaitferimento dei segni del
testo.

Il significante non & mai in relazione di compresenispetto a un significato,
non collima con esso, perché rimane costantemetfitassenza costitutiva del
referente, vale a dire della ‘cosa’ stessa, veusd segno rinvia.

Il significato & cosi sempre differito all'intermd una catena di significanti e di
segni graficiad infinitum

La pratica decostruttiva mostra questo indefiniftedmento.
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Emerge la possibilita dellimpossibilita di integpare definitivamente un
gualsiasi ‘scritto’.

Intesa come atteggiamento ‘pratico’, e dunque pamaora che come metodo,
la decostruzione e la presa d’atto consapevole aetidalita proprie di ogni
processo di lettura, da intendere in stretta caiaes con qualsiasi esperienza
del mondo.

La pratica decostruzionista e rivelatrice di unavaucapacita dello sguardo,
propria di una lettura seconda che viene proiettatgi oggetti in un’attitudine
nuova dell'indagine teoretica, in grado di svelapercorsi e trame
insospettabili, presenti nel testo seppure alltdtdente.

La decostruzione € la paziente indagine che scoenponmosaico, per poi
andare a ricomporlo, accorgendosi pero che le dueagini a confronto,
l'iniziale e quella (temporaneamente) finale, noons mai identiche,
nonostante siano assemblate con i medesimi elementi

E il tentativo di descrivere strutture e codicittesi alla produzione di senso di
un testo, e le condizioni che lo rendono sempraipids, non intendendo mai
cogliere un unico senso da attribuire a un’opera,pittosto descriverne la
logica, secondo la quale diversi sensi possonorgesie

L’insistenza sulla novita di sguardo e di tecnicglativamente alla pratica
decostruttiva, impone di prendere atto della céitdarandiscussa del lettore, a

costo della morte dell’autore.

3.1 La lettura e scrittura

La ricerca sulla struttura porta a trattare l'operame un elaborato
intertestuale, il prodotto di discorsi culturalvdrsi, per i quali il lettore funge
da elemento paralizzante.

La lettura e scrittura, € ideazione e costruziongesto, dal momento che |l
nuovo modello di lettura rende conto anche dellgésigione di altri testi,
comportando il ‘leggere tra le righe’ e questo arpgrama la loro trascrizione.
Scrive Barthes: “Il testo € un tessuto di citaziendi riferimenti tratti da
innumerevoli centri di cultura, ma c’'€é un luogo aui tale molteplicita
converge e questo luogo ¢ il lettore, non —conm&e sempre detto— I'autore. Il

lettore € quello spazio in cui s’iscrivono tuttecieazioni che formano il testo
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scritto (...); I'unita di un testo non sta perciélla sua origine ('autore), ma
piuttosto nella sua destinazioni (lettor&fi)

E inoltre: “La posta del lavoro letterario (del&teratura come lavoro) e quella
di fare del lettore non piu un consumatore, ma rodytore di testo (...); il
valore di leggibilita di un testo letterario € poopionale alla sua
trascrivibilit? .

De Saussure evidenzia d€orso che ‘il significante, essendo di natura
auditiva, si svolge soltanto nel tempo e ha i t¢aratche trae dal tempo:
rappresenta un’estensione e tale estensione eahikuin un sola dimensione:
la lined".

Secondo de Saussure, il concetto di linearita &€agiitale importanza per
I'intero meccanismo della lingua, alla stregua @ehcipio di arbitrarieta,
anche se i due principi non sembrano possano amassi allo stesso livello.
Mentre I'arbitrarieta riguarda l'intero segno (S&gnificato su significante), la
linearita concerne soltanto il significante.

Quel che e detto per il significante pud0 e devehanessere esteso al
Significato? Anche il Significato, insomma, € dallegare al tempo e
soprattutto a una visione e concezione del temmostdentifichi tout court
con la metafora della linea?

Si potrebbe qui rispondere in modo problematicgatigamente, se € vero che
il concetto (Significato) non e di natura auditigadunque non possiede gli
stessi caratteri dellimmagine acustica, non essempdssibile renderlo
omogeneo al mondo dei suoni; d’'altra parte si [pbteeanche rispondere
affermativamente, proprio facendo riferimento alidura stessa del segno, che
e tale per cui il Significato, che e interfaccia significante, finisce col subirne
sempre il destino.

De Saussure prende in considerazione non tantenbigne acustica quanto
piuttosto I'aspetto fonetico del linguaggio, p@role che accade nel tempo,
quale evento per la cultura orale, notando cosiecosignificati acustici siano

rappresentabili diversamente da quelli visivi.

4 R.Bartheslmage, Music, TexNew York, Hill & Wang, 1977.
5 R.BarthesS/Z Torino, Einaudi, 1973.
6 F. De Saussur€orso di linguistica generaldari, Laterza, 1970.
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Questi ultimi sono concepibili difatti a piu dimémsi, mentre quelli acustici,
legati alla linearita del tempo, entrano nella ragpntazione I'uno dopo I'altro
in una successione individuale, formando cosi umizna,la catena (del)
significante

In continuita con il pensiero metafisico occideatainsomma, de Saussure
concepisce la scrittura come segno di segno, vdieeaquale rappresentazione
del linguaggio orale, suamimesis mediante un’idea di scrittura
dichiaratamente fonocentrica.

Nella catena significante, durante il processettuta s’impone un segno, che
si colloca nell'interazione tra punto di vista e& e testo, in uno spazio che,
piuttosto che ridursi e disporsi teleologicamenten ‘linea’, trova
corrispondenza nella molteplicita e totalita dep@gine in cui grafemi

giungono a rappresentazione.
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4 Un possibile inizio: la scrittura e il debito

“La scrittura non inizia dunque con la rappresenta®e grafica di oggetti della
transazione — siano essi giare o capre — ma dalte lquantita. La registrazione della
guantitd ha comportato la raffigurazione dei numeadn delle cifre. Ma che cos’e un
numero? Un numero non & un’entita del mondo visiliia un atto dello spirito umano. E
lo spirito umano che & capace di contare e che mapta numerazione alla realta.
L'invenzione della scrittura non ha allora nulla dmmediato, dato che non si &

cominciato a scrivere disegnando ingenuamente $e cel mondd:

Il concetto non si afferra con le mani.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Nella prima parte dea scrittura e il debitd, Carlo Sinf commenta la tesi del
saggioL’écriture entre mondes visible et invisible ennrédsrael et en Grécdi
Clarisse Herrenschmiff mostrando la pregnanza tematica per una scidrea ¢
pretenda di ricostruire il mondo arcaico dellatsara.

Pensiamo allora a bolle, calculi, conti, tavoletigalenti alla meta del IV
millennio a.C., come sistemi linguistici da confrane.

“(...) per tentare di comprendere le operazioni taemealizzate dagli uomini
piu di cinquemila anni fa, non abbiamo bisogno dia uricostruzione
proveniente dalla nostra intuizione, ma di una desne, anche imperfetta, di
quel che ha avuto luogo nella storia”.

Nella prima tappa di questo cammino ci imbattianumglie nelle bolle: “si
tratta di borse d’argilla, piu 0 meno rotonde, cavecontenenti icalculi,
dall'antica parola latinacalculus che e all’'origine del nostro ‘calcolo’, (...)
piccoli oggetti fatti a mano con argilla molle, nedldti secondo forme diverse:

bastoncini allungati, biglie, dischi, coni grandpiecoli.

7 Clarisse Herrenschmidtl-€criture entre mondes visible et invisible ennrasrael et en
Grece

8 Carlo Sini -La scrittura e il debito. Conflitto tra culture entopologia Collana Lo
spoglio dell'Occidente, 2002, Editoriale Jaca B&@A, Milano

9 Carlo Sini (Bologna, 1933) insegna Filosofia &tima all’Universita degli Studi di Milano.

10 Clarisse Herrenschmidt, archeologa e antropdlagaese.
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L’'uso dei calculi per contare é del resto molta@ntconsiderato che sono stati
ritrovati in scavi su siti del VII millennio primdella nostra era”.

“Sulla superficie arrotondata delle bolle si vedmpronta di un sigillo-

cilindro: un fregio raffigurante scene di lavorm(hagazzinamento dei
raccolti, laboratori di tessuti e di vasellame)i @ith religiosa. Il sigillo-

cilindro era un oggetto personale, la cui immagmperessa per il lungo
sull’argilla molle permetteva di identificare ilgprietario, un notabile o un
funzionario; il sigillo-cilindro rappresentava imama uno status sociale,
testimoniando la presenza di un’autorita centidlasieme: bolla, sigillo-
cilindro, calculi, costituiva un mezzo per regis¢rana transazione, un
trasferimento di beni.

Vediamo ora la seconda tappa: “Si tratta semp@lduli all'interno di bolle;
sulla superficie tuttavia figurano, oltre all'impria del sigillo-cilindro, delle
tracce sconosciute. Questi segni possono esseréacoa lunga e fine, un
piccolo cerchio, un grande cerchio, una tacca grandncora una grande tacca
accompagnata da un piccolo cerchio.

Una bolla con dei calculi e dei segni impressissaliperficie puo essere rotta e
guesto permette di osservare se la quantita irdidat calculi corrisponde a
quella riprodotta dai segni impressi sulla bolla”.

C'e comunque una certa incertezza tra gli studissi questa esatta
corrispondenza, ma cio che é certo &€ che segniicalicsi riferiscono a delle
guantita; per esempio, la tacca lunga e sottile arrispondente bastoncino
modellato rappresentano l'unita.

Veniamo alla tappa successiva stabilita dall'arébgia. Qui troviamo delle
“tavolette a forma di cuscinetto, arrotondate ainghe; queste tavolette non
sono altro che le antiche bolle divenute compatte.

Le quantita sono notate con I'impressione dei miedesegni, che, senza
relazione ormai con i calculi, sono diventati deliiee, cioe dei segni utili a
notare convenzionalmente dei numeri.

Le tavolette portano ugualmente I'impronta di wyilk-cilindro.

Parallelamente a questi primi documenti contal@hivano anche fabbricati
dei gettoni, piccoli oggetti di terracotta dei qua€uni hanno forma
riconoscibile: una testa di bue, una brocca (seénb®io una misura di

capacita), mentre altri hanno forma triangolare.
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Anche questi gettoni sono riferiti a transaziowme provano certi segni: tre o
sei punti impressi sui gettoni a forma di broc&,minti su un gettone a testa
di bue, mentre sui gettoni triangolari appaionedirche significano forse delle
frazioni di oggetti indeterminati. 1 gettoni, che@m portano I'impronta del
sigillo, preannunciano, per la loro forma, i pittagnmi (...)".

“| pittogrammi sono i ritratti delle cose del mondihe sono gia rappresentate
dal loro nome: anche qui come per le cifre ci taowo di fronte a una
rappresentazione della rappresentazione, ma queesidura delle cose si
presenta sotto un aspetto ingenuo, quello delleegene prima.

La scrittura dei numeri, come la scrittura dellsesanasconde, in riferimento ai
calculi da un lato, alla forma delle cose dall@alffgettoni e pittogrammi),

m

quelle creazioni mentali prime che sono la numerazie la ‘nominazione’.
Il logo/pittogramma € un viaggio, € molteplicita, ilnmaginazione per
'immagine che rappresenta il rappresentato ma sesyperabile e potenziale.
Le nostre operazioni sono in larga misura ‘oggetél nostro sapere, oggetti
resi possibili, cioe visibili e pensabili, dallastma scrittura.

Abbiamo qui un bellesempio di ‘processo di astag’. Il bastoncino di
argilla, il calculus, per raffigurare un’unita eww@mente gia un segno.

Poi il bastoncino va nella bolla e fuori comparetacca a rappresentarlo. La
tacca e cosi segno di un segno.

Poi il bastoncino scompare e resta solo la taccha stavoletta: la
corrispondenza all'unita € ora solo ‘mentale’, diegata al segno grafico.

I medesimo processo € accaduto anche nel passdggtoncino-bolla-
tavoletta: la tavoletta € ora un semplice suppaoscrittura, del tutto
smaterializzato rispetto alla bolla e al bastoncino

E un vero e proprio supporto di scrittura (sebb@mehe il sigillo sulla bolla lo
sia, cosi come le scene di lavoro, ecc.: allordlgyarte della superficie della
bolla si stacca idealmente dalla bolla e non siggipiu ‘bolla’, ma significa
appunto ‘supporto di raffigurazione’).

La mente ‘astratta’ € un prodotto e un effettoaehttere di ‘stacco’ connesso
alle pratiche, in particolare alle pratiche di gara in ogni senso intese; un
effetto di rimbalzo o di riflesso. E la pratica ldefscrivere’ che fa astrazione,

per la sua stessa natura operativa, e non una rastri@ente’ presupposta.
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Ogni scrittura esibisce una replica sensibile dehdo e per far cid ha bisogno
di un supporto.

Il supporto e in particolare una nozione assaiilso#t problematica, quanto
indispensabile.

Si noti: se un uomo sorride o porge la mano, dofatcrive’ sul suo corpo un
significato visibile. 1l corpo diviene supporto din atto significativo,
staccandosi da altri contesti di vita e di espoessi Lo stesso € da dirsi circa
I'uso della voce come veicolo di segni comunicati@ivoce e ora supporto di
una specifica “scrittura”.

C’e la sintesisyntesiso unione, e c’e I'analisdiairesis o divisione.

Non si puo unire se non cio che preventivamentate giviso: in questo senso
I'analisi precede la sintesi.

Dall’'oralita primaria siamo passati a un’'umanité ¢h suo modo ‘scrive’ 0
trascrive il tratto meramente comunicativo del dirgolandolo e appunto
staccandolo dal precedente contesto di vita.

Questa analisi ‘iconica’ della parola produce, cargai pratica, i suoi oggetti
(il bastone e la barca raffiguranti parole, logognai)

L’'uomo ha realizzato una replica, uno ‘specchid’dendo, a partire dal quale
ha potuto leggere se stesso e diventare cosi L8i€seo’.

| prodotti delle comunicazioni di massa uniscoritragerso dialettiche diverse
ed esiti diversi, il fascino di una natura, cheueltp della narrazione, della
diegesi, del sintagma, e lintelligibilita di unaultura, rifugiata in alcuni
simboli discontinui, che gli uomini ‘declinano’ alparo dalla loro parola
vivente.

Quindi “solo in un secondo tempo la scrittura calgtaose e il loro nome
attraverso i pittogrammi che appaiono dopo le ci@eesto costituisce uno
degli aspetti piu stupefacenti della storia delldtiira: non & successo infatti
che tutto ad un tratto agli uomini sia venuta ladéi notare i loro scambi
linguistici, essi non ne hanno scoperto la postbdhe per caso, registrando
delle quantita.

Ma una volta inventata la scrittura gli uomini r&misero mai, fino alla radio,
alla televisione, ai computer, di cogliere questeofa umana che svanisce al

momento stesso della sua nascita.
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Concentriamoci sui tratti e sui risultati genedilguesta rivoluzione scrittoria,
il primo dei quali & la possibilita di notare coegsi identici differenti
linguaggi.

L’invisibile supporto non € mai altro né altroveechell’orlo dei supporti
empirici che ci si danno a vedere, perché (tawalgtapiro, foglio di carta o
computer) vi si scriva la nostra verita e la nofigara di soggetti. Si tratta del
processo di ri-mediazione: il trascritto su un muupporto ( 0 un nuovo
senso del supporto), dando luogo a nuovi segnieravai suoi segni, permette

di parlare dei segni precedenti, nel modo in edatti, ne parliamo.
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5 La memoria ricostruttiva

Quel che interagisce nel processo di lettura éaptytla memoria, con i suoi
ricordi, che & da prendere in considerazione slhintkagine concernente la
semplice percezione sensibile, tramite nervo attico

Elementi chimici ed elettrici, alla base di stinmtni sensoriali.

Le stimolazioni sono rielaborate ermeneuticameratdadmente, in forza di
esperienze precedenti, che sono mantenute in esskoestato di ritensione
della memoria.

Quando si sostiene a livello neurofisiologico, ¢ex avere rappresentazioni
percettive al presente bisogna poter confidaresapporto di altre immagini,
che appartengono oramai al passato, non si sta ipatizzando uno statico
‘database’ situato all'interno del cervello, da suipossa attingere a piacere,
oppure, come si € visto, automaticamente e incavahpente.

Le immagini e i pensieri non sono immagazzinatlanelente come se fossero
facsimili di oggetti, di eventi o di parole.

Quando vogliamo richiamare un oggetto, o voltocens non otteniamo mai
una riproduzione identica, ma piuttosto un’intetpréone, una versione
ricostruita dell’originale.

L’espressione chiave @disposizionalegli schemi neurali suscitano un’attivita
in circuiti con i quali hanno una forte ed efficag@erconnessionela
disposizione, allora, € una rappresentazione chiensie presente alla mente
nel momento dell’atto percettivo.

L’idea che i ricordi si costruiscano mediante fraemth di esperienza aiuta a
comprendere gli aspetti chiave di quella che pdieebllora definirsi come
‘esperienza soggettiva del ricordo’.

Il connessionismo, tra i piu influenti degli appcoattuali alla memoria e alla
mente, ha abbandonato I'idea che il ricordo sia dajuadro di riferimento di
un evento passato. | modelli di rete neurale sambasinfatti sul principio
secondo il quale la mente riesce a immagazzinarengirammi, rafforzando

determinate connessioni tra i neuroni.
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Essa & dunque in grado di combinare le informazsfiiambiente, che si
ricevono nell’esperienza attuale, con modelli imamnati nel passato: da tali
connessioni risultano i ricordi.

Quando si ricorda, si completa un modello con ilglrar corrispettivo
possibile, invece che puntare su un'immagine giaagazzinata.

| ricordi sono costruiti da frammenti, e i pensiate ci permettono di avere
determinati comportamenti, di agire, nell'interamo con |'ambiente, si
fondano su una mente che é strutturata da difrarsie i quali, poi, sono una
sola cosa con le esperienze vitali del momentoneseiguito a plurivoche
combinazioni di elementi, impongono nelle circogtmpiu varie delle sintesi
efficaci e complete.

La nostra memoria e per essenza ricostruttiva.
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6 New media e fruizione ipertestuale

I new media evidenziano quelle tecniche ermeneaitidie da lungo tempo
sono incorporate in qualsiasi testo letterario.

L’ipertesto segna il punto di rottura con la cudtwtel libro e I'avvicinamento
tra tecnologie dell'informazione e cultura umariatinon tanto perché propone
una scrittura ‘altra’, quanto piuttosto perché irza quella pratica teorica che
da sempre si annida in qualsiasi scrittura, come jpu qualunque forma di
comunicazione.

Come nel processo di lettura di qualsiasi scriftusacondo i principi
dellermeneutica e della pratica di decostruzionanpche nel caso
dell'esplorazione ipertestuale, come risulta daitte dalla definizione
nelsoniana proposta inizialmente, € evidente latraia della funzione
‘lettore’, prima e forse piu ancora di quella dalitore dell'ipertesto.

L'ipertesto rende dunque sfumati i confini tra iofagonisti della cultura
chirografica: la figura dell'autore ipertestualéhecvienericonfigurata™® si
avvicina notevolmente a quella del lettore.

Le due funzioni si trovano cosi intrecciate e fusssieme, molto piu
esplicitamente e profondamente di quanto non loosiaai state prima.

La trasformazione introdotta dall'ipertestualitafesnda sullo spostamento e
sulla manifestazione visibile di procedimenti chellan lettura tradizionale
avvenivano nel segreto della mente e negli amistretti di coloro che
potevano passare di testo in testo sulla base felbeconoscenze e della
disponibilita dei libri letti.

L’ipertesto non si limita pertanto ad alludere alpossibili relazioni
intertestuali, come un qualsiasi testo letteraniadizionale, né segnala
attraverso note e riferimenti altri passi, blocdhtesto o interi documenti, ma
rende direttamente percepibilevietualmentepossibile il complesso di queste

connessioni.

11 G.P. Landowl'ipertesto. Tecnologie digitali e critica let@ia, Milano, Bruno Mondadori,
1998.
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E importante sottolineare nuovamente la caratiesigteculiare della scrittura
digitale, che risiede nella non sequenzialita digusfo direzionario, nel quale
ciascun nodo contiene una certa quantita di teatoveeinformazioni, in regime
di multimedialita.

La rottura dei criteri di linearita della scrittua direttamente legata alla
trasformazione del supporto con il quale i testitscsono presentati; € la
stessa capacita di gestire informazioni a permeettarorganizzazione non
lineare del testo.

Alla non linearita della scrittura digitale correspde la non linearita del
processo di lettura, nel quale si constaterebbedisisolvimento della
tradizionale esperienza del leggere, fondata apparente sulla sequenzialita,
mimesigdella linearita dello scritto.

In realta, pero, una lettura non sequenziale é sepnesente ogni volta che si
sia impegnati in un’attenta considerazione delbtdst pratiche filologiche, lo
studio delle fonti, cosi come la stessa intertdis&ya confronti critici tra i testi
e tra gli autori, presuppongono infatti il continpassaggio da una lettura
all'altra.

L'utilizzo di una macchina e di un software che dano esplicita
un’organizzazione ipertestuale e ipermediale cotapqualcosa di realmente
nuUoVvo.

Con [lintroduzione nella cultura umanistica deléipesto digitale, |
collegamenti tra i testi sono esplicitamente suigigattraverso I'evidenza dei
marcatori che li rivelano e risaltano rispetto atri segni della scrittura; il
testo stesso pertanto invita a compiere i divakbegamenti.

L’attenzione € indirizzata soprattutto alla podgibbfferta a tutti di una lettura
non sequenziale, introdotta dai legami attivati atin testi, che possono essere
messi in corrispondenza con quello iniziale, famde cosi un’esperienza di
lettura stratificata e pluridimensionale per la lguapprofondimento e
virtualmente illimitato ed e in rapporto direttorcdée scelte individuali del
lettore, che stabilisce i percorsi da seguire drumece della possibilita, che a
volte diviene necessita, di interrompere l'ordiné ldttura, dislocando
I'interesse da un testo all’altro, come anche da parte all'altra dello stesso

testo.
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Proprio in base a queste caratteristiche non sacempm in presenza di
un’unica sequenza, ordinata e voluta da un autoeepiuttosto di fronte alla
possibilita di creare numerosi percorsi sequenzsalila base di associazioni
plurime, di volta in volta demarcate nella reteitdiig.

Dovremmo allora parlare diultisequenzialitapiuttosto chaon sequenzialita
Tuttavia l'ipertesto digitale non altera la lingardei testi che lo compongono,

che per essere compresi continuano a essererietrinente.
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7 Scrittura come gioco ermeneutico

E doveroso precisare che quel che caratterizzariépto rispetto al libro &
I'ordine di struttura reticolare a mappa pluridirsemale e, dal punto di vista
della ricezione, la necessita di scelta da partelattore, I'interazione per
stabilire quale dei diversi percorsi, attraversani®rmazioni disponibili, sia
guello da seguire in un determinato momento.

La novita sostanziale introdotta dalla fruizione uh ipertesto digitale e
I'interattivita che esige.

Il lettore partecipa difatti alla redazione e adldizione del testo che legge,
poiché e lui stesso a determinare I'organizzazfovade, ladispositio.

E per questo motivo che si pud sostenere che quertisto ogni lettura & un
atto di scrittura e che leggere é riscrivere.

La lettura ipertestuale non richiede pertanto sol@ttivazione
dellimmaginazione o una continua interpretazidnejista del reperimento del
senso di un testo, ma esige chdéeitore costruisca, qualeoautore il testo
letterario, proprio nel momento in cui scegliertlirizzarsi verso certessieo
blocchi di testo, piuttosto che su altri, e di isc&re i collegamenti necessari
nell’elaborazione della sequenza che si va prodimen

La lettura appare cosi creativa, perché il sensondiesto si presenta nel
momento in cui si esplica appieno I'atto dellauet

L'ipertesto offre a un autore la liberta di insercome e dove vuole blocchi di
testo e documenti di varia natura, disponendolina sorta dmappa che il
lettore potra esplorare e percorrere a suo piaserga alcuna costrizione od
orientamento precostituiti, sempre pero nei lisi#biliti dal tracciato di rete.
L’ipertesto pud comportare creativita da parte lédbre non soltanto per |l
fatto che durante I'esplorazione si opera una agceia anche per il fatto che lo
stesso ipertesto € modificabile mediante I'insentoeali altri testi, divenendo
coautori di un’opera, che si sviluppa in una atdi\di cooperazione.

La facilita delloperazione di tagliare e di incik dei testi importati in un

programma dword processingha portato a una vera rivoluzione epistemica,
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che riguarda non soltanto i supporti e le formeagpresentazione dello scritto,
ma anche i suoi stessi contenuti.

Intendere la lettura e ancor prima la scrittucame giocosignifica qui
convenire con quella tesi conclusiva dell’ermereaytiche considera il gioco
quale ambiente di creazione del linguaggio.

Non si tratta di un giocare di tipo etimologicoilolbgico, —bensi del gioco che
gioca il linguaggio stesso, il quale ci si rivolge,si offre e si sottrae, pone
domande e si da esso stesso risposte, acquietfrdasive Gadamer

Si fa cosi strada I'idea del linguaggio come ‘gidieuistico’, come gioco di
parole.

12 H.G. GadameMerita e metodaVlilano, Bompiani, 1983.

13 Hans Geog Gadamer ( Marburgo, 11 Febbraio 199@idelberg, 13 Marzo 2002) filosofo
tedesco, considerato uno dei maggiori esponentedakneutica filosofica grazie alla sua
opera piu significativa, Verita e metodddhrheit und Methode 960).
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8 Nuovi spazi di esperienza e nuove

configurazioni

L'interpretazione del testo € un evento differeimerelazione a semantiche
temporali eterogenee.

Nellepoca della scrittura elettronica la letturawh testo, anche se di tipo
alfabetico, all'interno della struttura ipertestjakipica di questo modo di
pubblicazione, trasforma le procedure che guidaaone del comprendere.
La risposta di significativita alla pressione egiata dalla sfida della
complessita ambientale che accade nelle praticbeol®giche si rapporta
positivamente ai propmedia si tratta denewmediadella scrittura elettronica
e delle reti telematiche.

| gesti dello scrivere e del leggere perdono la kupposta innocenza, poiché
viene meno la loro presunta naturalezza.

In realtd, come é ancora stato possibile vederecaeo del XX secolo,
I'alfabetizzazione é stata una forma di modellamet®l nostro corpo.

La capillare diffusione della nuova tecnologia éredlanto aggressiva e
invasiva.

In ogni caso non si tratta di processi neutrali,deiapertura di nuovi spazi di
esperienza e di nuove configurazioni di effettaaditorica e di relazionalita.

La pratica della scrittura elettronica, infattiigesambiti di risposta che devono
elaborarsi secondo criteri diversi. L'esperienzgpensiero che sperimenta |l
cambiamento dinediumgenera un orizzonte di senso che prende distaailza d
tradizione precedente.

Il decostruzionismo di Derrida avviava una riflessione sulle condizioni di
possibilita di una scienza della scrittura in gealer cioe di una
grammatologi&

Derrida mostra come la funzione della scritturaladtica sia messa in crisi

dall'espansione della tecnica: il XX secolo attrgee I'espansione

14 Jacques Derrida, nato Jackie Derrida (El Bautugylio 1930 — Parigi, 9 ottobre 2004)
filosofo francese.
15 J. DerridaDella GrammatologiaMilano, Jaka Book, 1969.
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dell'industria culturale veicola contenuti culturattraverso nuovi media
(rivista illustrata, cinema, fotografia, radio, éeisione ecc.) trasformando

I'ecologia comunicativa.
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9 Nuovi brainframe e logocentrismi

La produzione di un nuovbrainframe(la cui definizione é rimandata al cap
13), una nuova cornice di tecnologie comunicative interagiscono col nostro
cervello e modellano nuove esperienze di senserrarhpe la prossimita della
specie umana col gesto silenzioso della scrittifiabetica.

Derrida indica come [l'esigenza di una interrogaeiofilosofica sulla
costituzione epistemologica della scrittura sieedatnata dall'apparizione di
nuove forme di scrittura.

In effetti molte delle pratiche tecnologiche si idefcono a partire dal
riferimento al grafema: foto-grafia, cinemato-gaaftoreo-grafia ecc. Ma resta
da capire e da interpretare appunto I'impiego noeid del termine ‘scrittura’.
La pratica di scrittura alfabetica e solo un tipedittura.

Derrida afferma che esiste una forma, la piu odda e potente, di
etnocentrismo che sta imponendosi su scala plamet&@i tratta del
logocentrismpovvero della metafisica della scrittura fonetica.

Bisogna osservare come nella formulazione Idgbcentrismosia gia stata
stabilita da Derrida una stretta correlazione tra aerto sviluppo della
metafisica e I'adozione di un peculiare tipo diitbgra, in particolare della
scrittura di tipo alfabetico.

La storia della metafisica occidentale, e, quimtdilla tradizione filosofica, e
stata determinatdal modo in cui é stata scritta

E necessario comunque riconoscere il limite detatero di mostrare la
funzione costitutiva della scrittura.

La prima sezione della prima parte@lla GrammatologiaintitolataLa fine
del libro e l'inizio della scrittura nella quale Derrida segnala come esista una
crisi di autorita del linguaggio, anzi del termstesso ‘linguaggio’.

Infatti questo termine non ha piu una referenza édliata, non ha piu un
contesto d'uso limitato e circoscritto, si applicemdistintamente e
metaforicamente a un insieme di ‘fatti’ sempre \@asto.

Inoltre Derrida rileva un ulteriore spostamento.
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La scrittura non €& piu il semplice e neutrale meziotrasmissione del
linguaggio, I'involucro esterno e insignificantelldecomunicazione, ma in un
certo senso, si potrebbe affermare che la scrittwenprenderebbe |l
linguaggio.

La scrittura € il significante del significantedimistico.

La scrittura non € piu contenuta nella forma dedilioa linguistica, al contrario
essa sembra sovradeterminare tutte le forme didiggio.

Derrida sostiene che le forme della scrittura samimon piu dipendere dallo
schema della pratica alfabetica.

Ovviamente €& doveroso tenere in considerazione egknti storici e
I'evoluzione delle tecnologie dell’informazione diegnni Sessanta per capire
le argomentazioni di Derrida.

In quella fase storica, segnata dalla diffusionessitgia dei mezzi di
comunicazione di massa, in particolare dalla teleme, ma anche dallo
sviluppo planetario delle telecomunicazioni saiilj dalla cibernetica e dalla
genetica, si apre la crisi del Libro.

L’epoca del libro a stampa, cioé di un tipo ditistione culturale, sembrava
volgere al declino; nel senso che la pratica dutatdel libro cominciava a
svolgersi in un contesto che stava lentamente meadidio i nostri gesti e le
nostre disposizioni antropologiche.

Il contesto, I'ambiente, ilframe della modalita di lettura si stava cosi
trasformando.

Derrida fonda il suo progetto di grammatologia atii fstorici e mostra come
sia il nostro modo logocentrico di vedere il morelgli eventi a poterci far
ritenere che la tecnica sia un puro strumentora®iat al contrario, di mostrare
I'implicazione originaria e costruttiva della tecaie del linguaggio. Ovvero la
costitutiva tecno-logicita di ogni ambito di sigodtivita.

La scrittura traduce il testo in un altro testo heomprende.

La scrittura ipertestuale, come aveva intuito Geokgndow all’inizio dei
Novanta, si colloca nel contesto delle riflessidnDerrida. Essa € in grado di
mettere in pratica un’altra scrittura che non snfoade piu con quella
alfabetica.

Al contrario quest’ultima diventa uno dei conterigl nuovo mezzo.
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Infatti tra gli impieghi piu diffusi della Rete aservizio delle scienze
umanistiche troviamo I'applicazione sussidiariareraentale: la distribuzione
di testi attraverso un mezzo di pubblicazione man®mico e accessibile da
qualsiasi luogo in tempo reale. Ma questo tipo @’'usnche massiccio, non
deve obliare il fatto che questo tipo immediatoagdplicazione dipende dal
punto di vista logocentrico col quale siamo in gengortati a interpretare |l
significato della nozione di ‘testo’.

Anche nel caso di un’applicazione apparentementetrale, che, cioe,
consentirebbe una traduzione senza residui e sdittaamenti di senso dal
cartaceo al digitale non si tiene sufficientemanteonto che in ogni caso |l
testo si trova per forza inscritto nella Rete, qweiettato all'interno di una
dinamica di scrittura ipertestuale.

Se si assegna un URL a un testo ci troviamo gia eehdizione di possibilita
di assegnare umk al testo in questione.

Inoltre la digitalizzazione del testo consenteituttipi di efficace e rapida
manipolazione da parte dell’'utente che trasformhbrapporto col testo rispetto
al tipo di processo in atto nella relazione traipa@ stampa e lettore.

La Rete, per esempio, € un insieme di relaziofédinhte da quello del Libro.
Credere di pubblicare lo stesso contenuto, cosieceravvenutanediante la

stampa, altera le modalita di funzionamento degbpoomessaggio.
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10 Il destino del testo: pubblicazione ed

elaborazione collettiva

Il testo digitalizzato si trova sempre catturaibrabrno di un sistema variabile
di collegamento con altri testi, non pud essere edgiatamente replicato e si
trova all’interno di differenti luoghi di pubblicame.

Il destino del testo, quindi, si presta a un tigpoethborazione collettiva
costruita dalla comunita degli utenti. Benché sievista una funzione-autore
riconoscibile, proprio per la costante eventuadiia manipolazione, si trova
esposto all'interazione con i lettori; non possipdele peculiari caratteristiche
di fissita e di oggettivita.

| lettori sovrascrivono il testo alterandolo di t&lin volta, inserendolo e
replicandolo in differenti contesti, creando codegenti con nuovi testi.
Partendo dal riconoscimento del carattere ermeseutiel’esperienza, si
evidenzia il carattere circolare dell'interpretamo processo riflessivo che
retroagisce sulle condizioni stesse dell'interetae e sulla formazione
dell’evento da comprendere.

Tecnologie comunicative differenti come [loralitajl geroglifico,
'ideogramma, l'alfabeto, i caratteri mobili, il gitale, I'icona ipertestuale
determinano epoche e luoghi differenti nelle qualimbia I'esperienza di

pensiero, in riferimento a tecniche mutevoli.
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11 ‘Testo ideale’ e ipertesto. Landow e Barthes

Chiariamo il concetto dpertesto

George Landow, tra i punti di riferimento piu importe nella storia
dell'ipertesto, in modo pionieristico, ha indagatgroblemi metodologici
sottesi alla realizzazione degli ipertesti.

Spiega il significato del termine ‘ipertesto’ fadenriferimento alla concezione
barthesiana diestualita idealee all'ipotesi di Nelson circa ‘pratica dcrittura
non sequenziale’

Il testo ideale sarebbe un testo composto di biodicharole e immagini, che
possiamo interpretare come dde, collegabili in vario modo tra loro, e
delineare cosi dei percorsi di lettura.

Se definiamo ‘collegamento’ conli@k e lo concepiamo come un nodo di una
rete Qetwork o tela Web, abbiamo I'immagine di come si produce un
ipertesto: un’organizzazione sistematica fieri, che collega un numero
indefinito di documenti e li rende disponibili abansultazione, anche secondo
modalitarandomda parte dell’'utente.

Landow fa notare come la teoria di Barthes siatanaa dell’ipertesto.
Nell’'analisi del testo di BalzacSarrasine(1830), infatti, Barthes concepisce
un testo ideale che e caratterizzato da una mualtigptli punti di accesso, dei
quali nessuno & da privilegidfe

Il testo ideale non e leggibile sequenzialmente, m@ un inizio irreversibile;
esso e una rete di reti.

Esiste una molteplicita di significanti sovrappagtiuni agli altri che generano
il senso, la cui apertura e virtualmente illimitatai misura con l'infinita del
linguaggio.

Landow spiega come sussista la possibilita di ettarb multisequenziale, che
esiste, in modo latente, nella lettura di un documa stampa.

La differenza importante che appare passando dalato a stampa al formato
elettronico, € questa: mentre nel caso del libemnpato, la sospensione del

processo lineare della lettura € solo momentarelacaso mi imbattessi nella
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presenza di un marcatore (un glifo, un bottonesegnalatore di collegamento)
e decidessi di cliccarvi sopra, mi potrei trovardérdnte a un altro documento,
collegato si al precedente, ma completamente indgrge dal primo, € non
collocato in una posizione di testo complementdirspstegno o parassitatfo
L’esperienza di lettura di un testo elettronico riem quindi, la funzione di
sostituire, senza residui, la lettura del libro.

Dalla prospettiva della continuita del processose@z’altro piu funzionale
I'atto di lettura tradizionale.

Il problema che abbiamo davanti dipende, secondadda, da un unico
elemento: “linformatica immagazzina i dati sottmrrha di codici elettronici,
piuttosto che di segni fisici su superfici fisich®”

La fissazione del testo ha consentito di determeifaforma della tradizione
culturale occidentale.

Nell'ipertesto affiora un’esperienza di lettuddferente

La pubblicazione di un testo in elettronico impliza accadimento del senso,
che sovverte lo stesso fondamento antropologicogesti che fondano la

lettura e la scrittura.

16 Cfr. R. Barhes$/Z Torino, Einaudi, 1973.
17 G. Landowl'ipertesto. Tecnologie digitali e critica lettenia, cit., pp. 25-26.
18 lvi, p. 44
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12 Xanadu, utopia e cooperazione

Negli anni in cui Derrida e Barthes contrappongtmeproliferazione del testo
alla chiusura dell’'unita del libro, Nelson ritiebe il testo elettronico debba
essere intesto come una nuova tecnologia delliméaione, che dara luogo a
una nuova modalita di pubblicazione.

Nelson concepisce l'ipertesto come la possibildézzazione di un ‘ambiente
letterario unificato su scala globale’, progettaddaealizzazione di Xanadu,
un’immensa biblioteca virtuale consultabile pertakematica.
Sostanzialmente qualsiasi utente da un qualsiasputer avrebbe potuto aver
accesso a un qualsiasi documento. Ogni ‘lettoretedi disponibili in Xanadu
avrebbe potuto pubblicare qualsiasi cosa, tiléare ciascun documento da
lui aperto con altri documenti esistenti.

Il progetto ipertestuale di Xanadu tendeva a reate I'utopia nelsoniana di
una comunita basata sulla cooperazione nella caazione: non e possibile
disgiungere l'idea dell'ipertesto dall'esperienzella comunita che si attua a
partire dalla pratica della scrittura elettronica.

Nel pensiero di Nelson, I'emergere di questa cotaumiipende da una
mutazione antropologica profonda, che investediiatione uomo-macchina e
che coinvolge la stessa pratica gestuale dellf#werie I'attivita celebrale che

si genera intorno ad essa.
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13 | pionieri della pratica ipertestuale

Il precedente capitolo spinge inevitabilmente altostruzione della pratica
ipertestuale, cogliendone, dal punto di vista stegocio-culturale, gli aspetti
salienti.

L’ipertestualita cresce e si sviluppa con la diifue dei media elettronici,
come conseguenziale evoluzione dei sistemi pdotimation retrieval, ovvero
la possibilita di reperire informazioni con metoduristici sempre piu
complessi e flessibili in grado di adattarsi ai pilifferenti sistemi di
interrogazione dati.

L’avvento della new technology porta a una rivotuna digitale, per la quale la
velocita e il carattere ‘trascinante’ degli strurmemnveste il campo
dell'informazione e della comunicazione, influendan processi cognitivi con
la creazione di una nuova architettura del tesasnpabile e interattiva.

Un tentativo di ricostruzione della storia dell'ifestualita pud essere condotto
attraverso l'analisi delle pratiche digitali e imestuali agli aspetti culturali,
economici e soprattutto tecnologici del panoraniad®municazione.

E importante sottolineare anche la differenza clssiste tra scrittura digitale e
modalita ipertestuale, in quanto scrivere con fhpater rappresenta una forma
propria delle tecnologie della parola che in questoolo ha assunto enorme
importanza in tutti gli aspetti delle relazioni umea mentre l'ipertesto —data la
sua struttura polivoca e proteiforme— € una deltdatita piu idonee per
rappresentare il pensiero nelle/delle pagine eletthe.

Le prime esperienze per la strutturazione delltimfazione risalgono agli anni
quaranta, quanto un ricercatore del MIT, Massadisisénstitute of
Technology, Vannevar Bush aveva posto il problema dell'archiviazione e
della consultazione di una grande mole di dati.

Bush ideo il Memex (MEMory EXtender), un appareoctihe non venne mai
costruito, ma che getto le basi concettuali pesviduppo dell’ipertestualita: si

trattava di un sistema in grado di interconnetiefermazioni archiviate su

19 Vannevar Bush, ingegnere americano specialigzat®MIT, fu direttore dell'Office of
Scientific Research and Development ( organismadioatore dei progetti di ricerca
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microfilm. Bisogna ricordare che il Memex avevasé gli odierni caratteri
dell'interattivitd: nonostante fosse un sistemal@giao precorreva i tempi
introducendo la possibilita di aggiungere note m@nti a margine del testo e
quindi permetteva un livello base di partecipazidakpotenziale utente.

Il grande contributo teorico di Bush consiste ceeate nell'ideazione di
guesto rivoluzionario sistema, ma soprattutto netitica che la sua ricerca
muoveva in maniera diretta alla cosiddetta ‘indiazone’ della conoscenza
(celebre e l'articoloAs we may thinkubblicato da Bush nel 1945), cioé alla
tendenza di catalogare per indici alfabetici e nughde informazioni: “la
mente umana non funziona in questo modo. Essadun@zoer associazione.
Con una sola informazione in suo possesso, es$ia $tanediatamente alla
successiva che viene suggerita per associaziondedj conformemente a
un’intricata rete di percorsi sostenuta dalla deltel cervello.”.

Trasporre, in realtaome potremmo pensare

L’approccio di ricerca, basato sul prospetto neyradra motivato dalla
prospettiva di sostituire con un modello meccaiilitavoro della mente umana
in determinate situazioni di approccio all'infornn@ze: “la mente umana ha
un'altra caratteristica, ovviamente: | percorsi chwn sono seguiti
frequentemente tendono ad affievolirsi, le inforrnaz non sono del tutto
permanenti, la memoria & transitéfia

L’interconnessione delle informazioni tramite cglenenti stabili, automatici e
immediati, in grado di non svanire come i pensieriani, era 'eredita che
Bush stava lasciando a ricercatori come Nelson.ebagt, Goldfarb; sono
questi i pionieri che con dedizione e grazie aliduppo tecnologico avrebbero
prodotto gli strumenti in grado di portare a tereniale progetto.

La necessita di trovare criteri e metodi alternalVarchiviazione tradizionale
dei dati proseguiva: i presupposti teorici gettaggli anni quaranta si
accompagnavano alla ricerca di soluzioni pratickefar fronte alle esigenze

delle grandi multinazionali.

durante la Il guerra mondiale)
20 As We May Thinkn “The Atlantic Monthly” n1, July 1945; trad. itCome possiamo
pensarein Theodor NelsarLiterary Machines 90,1Padova, Muzzio, 1992.
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Il presupposto per l'information retrieval era daoetli creare gli strumenti
idonei per catalogare, secondo schemi elastici, gnande mole di
informazioni, offrendo una discreta flessibilitd reperimento dei dati.

Il cammino per la creazione di questo modello ermdj duplice: da un lato
'approccio logico ed epistemologico teso a decostr e ‘mappare’
'informazione, dall’altro l'impresa scientifica dmsa a trovare soluzioni
tecnologiche adeguate a rispondere a tali esigenze.

Nel 1965 fece la sua comparsa il ‘successore’ aejgito di Bush: dalle ceneri
del teorizzato Memex prendeva vita Xandgun software per I'archiviazione,
la gestione e la distribuzione delle informaziom, grado di articolare |l
contenuto dei dati in moduli interconnessi. A diieza del Memex tale
progetto estendeva gli obiettivi connaturati a#ddi Vannevar Bush, volendo
proporsi anche come sistema di editoria istanta@eaollettiva. Questo
equivaleva a spingersi fino alla possibilita dii@tare una rete di utenti in
grado di interagire con le informazioni e produdie@uove. Anche se il primo
prototipo di tale software vide la luce solo neBI9le teorie che gravitavano
intorno alla sua ideazione influenzarono radicalimehpanorama degli anni
successivi.

Ideatore di questo nuovo progetto era Theodor Hééisorf>

Infatti la definizione piu famosa e popolare e promuella di ‘ipertesto’ che
Nelson coniava nel 1965 durante la conferenza amnaliAssociation of
Computing Machinery.

Tre anni dopo la progettazione di Xanadu un aliercatore, Douglas
Engelbart®, realizzo I'On Line System (NLS, poi chiamato Augmt), il primo
sistema ipertestuale il cui scopo era sfruttareéetaologia per fornire agli
utenti una maggiore capacita di manipolazione deibgli, e quindi di
esplorare le possibilita risultanti per riprogettéa loro struttura di concetti e di

metodi per renderli notevolmente piu efficienti laesoluzione di problemi

21 Il termine Xanadu viene mutuato dal poema ‘Kuhan’ di Coleridge, in cui con Xanadu
si intendeva “the magic place of literary memoiifuogo magico della memoria
letteraria; un’analogia espressamente ricercataichemava la finalita di questo progetto.

22 Ted Nelson, nato nel 1937, dopo una laureddsdfia si € interessato a problemi legati
allinformatica, al design e alla comunicazionestito uno dei personaggi di spicco negli
anni sessanta nell’'ambito delle ricerche sulla soanza connettiva e I'ipertestualita.

23 Douglas Engelbart € stato ricercatore presso lodBted Research Institute di Menlo Park,

in California. A lui si deve ‘invenzione del mouséo sviluppo di concetti e prototipi di

interfacce grafiche, sistemi a finestra e posttrelsca.
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concreti. Engelbart nel 1968 cercava per la priwigavdi applicare il risultato

della ricerca sperimentale a situazioni praticheedbpotenziale umano poteva
contare sull’ausilio dei sistemi informatici: idémo nella pratica ipertestuale
un valido strumento per giungere allo scopo, creasidtemi che ebbero il
merito di avvicinare l'utente alla logica degli letaatori, semplificando

I'approccio alle informazioni digitéf.

24 A Engelbart si fa risalire il concetto di inetia user-friendly, cioe un sistema per la
visualizzazione semplificata e I'approccio agevmlait contenuti di una pagina elettronica.
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14 Brainframe. antropologia della scrittura

elettronica

La psicotecnologia e una branca della psicologiagrale che studia I'impatto
psicologico dell'utilizzo delle tecnologie, soptatb quelle associate alla
lingua: esse, in breve, producono fondamentalingpssioni sul nostro modo
di pensare e di comunicare, in quanto richiedone Eimtelletto umano utilizzi
le sue capacita in maniera differente dal passa®guesti modi di impostare
la mente si stabilizzano e si sedimentano nel dilizzo, allora cambiera la
nostra percezione del mondo, il nostro modo di argzare il cervello, il

nostro modo di agire .

Derrick de Kerckhov@® ha formulato il concetto dirainframe

“L'idea sottesa a questa nozione — afferma de Kere& — € che le tecnologie
dell'informazione incornicino il nostro cervello itma struttura e che ciascuna
di esse lo stimoli a fornire un modello diverso, egualmente efficace, di
interpretazionée’.

Il cervello umano si trova sempre a interagire ¢artecnologia: esiste un
ambiente mediatico che inquadra I'attivita del edossia sul piano fisiologico,
ovvero riguardo all’attivita neuronale, sia sul qmapsicologico, ossia rispetto
alle prestazioni cognitive.

Nel caso debrainframe alfabetico, il gesto della lettura € orientatouina
direzione precisa: da sinistra a destra, con camseg rilevanti sulla nostra
attivita mentale e sul modo in cui organizziamo gi&no cognitivo le
informazioni che riceviamo.

De Kerckhove sostiene che nmhediumdella scrittura alfabetica influenza i
nostri rapporti con lo spazio e il tempo: la nogsperienza, nel suo costituirsi

spazio-temporale, sarebbe dipendenteébdaihframealfabetico.

25 http://it.wikipedia.org/wiki/Psicotecnologia

26 Derrick de Kerckhove ( Wanze, 30 Maggio 1944)ra@pologo belga naturalizzato
canadese.

27 D. De KerckhoveBrainframes. Mente, tecnologia, mercaBwmlogna, Baskerville, 1993.
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Il modificarsi del brainframe il passaggio da una cultura che privilegia la
scrittura alfabetica —nei termini di Derridanologocentrisme determina una
modificazione delle condizioni di possibilita del§perienza.

L’evento tecnologico apre degli orizzonti pratigboiché implicato nel
costituirsi stesso dei modi di sentire, percepicemoscere.

De Kerckhove sostiene che il fatto che i nostn ditlettura si sforzino di
decodificare i testi, scorrendo, con lo sguardosidestra a destra implichi una
precisa gerarchizzazione delle nostre attivita.

La lettura deve essere interpretata come un ‘gestaha prassi e, come tale,
fondata su una decisione.

La lateralizzazione della scrittura, la scrittue sinistra a destra, si € imposta
su altri gesti di iscrizione. Essa ha generatbrdinframe piu potente e piu
resistente che, di fatto, ha incorniciato il nostimo all’invenzione
dell’elettricita.

La teoria di de Kerckhove riguardo alle conseguediequesto evento
tecnologico puo essere riassunta in tre punti.

Il primo riguarda I'opposizione tra sistemi ortoficae sistemi consonantici.
Secondo lo studioso canadese, i greci mutarongdaidne sinistrosa del loro
modello fenicio, contraddistinto dal modello conaptico, al senso destroso al
quale ci siamo abituati.

Interrogandosi sull'esistenza di qualche corrisgmzé tra la scrittura interna
delle ortografie e la loro disposizione graficalaiduperficie della scrittura,
risultd che tutti i sistemi di scrittura che rapggatano suoni, sono scritti
orizzontalmente, mentre tutti i sistemi che rappnésno immagini, tra cui gli
ideogrammi cinesi o i geroglifici egizi, sono strterticalmente.

Inoltre le colonne verticali dei sistemi pittogi@fsi leggono generalmente da
destra a sinistra. Tutti i sistemi che non hannzaliccono scritti verso sinistra.
I secondo punto delle argomentazioni di de Kerehoriguardo alle
conseguenze ddrainframealfabetico, indica che la direzione nella lettera
nella scrittura si fonda su una scelta: se il camgi tali operazioni € basato
sulla combinazione di segni in relazione al comtgsia destra a sinistra) o
sull’allineamento dei segni in una sequenza (diststna destra).

Tutto cio si spiega in base alle prestazioni deVeldo umano, che riconosce

con maggiore immediatezza le configurazioni nelgamwisivo sinistro, mentre
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individua le sequenze nel campo visivo destro: ledeterminazione
dell'orientamento dello sguardo implica una diversadalita di accesso al
senso.

Se la presenza di vocali rende continua la sequéeizeegni, essa costringe a
un’interpretazione sequenziale del senso del testo.

Il terzo punto delle considerazioni di de Kerckhowguarda l'effetto di
feedbacksul tipo di richiesta di elaborazione delle infomiuai trasmesse dal
testo.

Se il cervello lavora in modo sequenziale, all@agiatica di scrittura tendera
ad accentuare il carattere continuo della stesaraedto, secondo il modello
dellascriptio continuadell’epoca romana.

Si deduce complessivamente chebrhinframe alfabetico ha ‘costretto’ il
cervello a esaltare le capacita di elaborazionaiesgjale e cronologica, a
scapito della capacita di interpretare la spaziaélleconfigurazioni iconiche

Il cambiamento dbrainframedeve essere compreso nelle trasformazioni che
investono il rapporto mente-corpo e degli effeitintltazione antropologica
che esse determinano.

Il brainframedigitale, nella pratica di scrittura elettronigaid essere definito
nelle sue implicazioni antropologiche facendo nifemto ad alcuni effetti
introdotti da tecnologie come il cinema e, in psiia televisione.

Secondo de Kerckhove la gestualita che accompagmesiro modo di
rapportarci al video fa emergere la produzione @@ di significato.

Questo ‘gesto’ dobbiamo intenderlo come non-cosejemdipendente dal
controllo della mente alfabetica, e puo essereonill globale del pensiero;
non € diretto a estrapolare un’interpretazione eegjale del flusso di
immagini che osserva, ma aderiscecalfigurarsi iconico complessivo

“La televisione -afferma ancora de Kerckhove— ®asdeazioni di
Orientamento che si intrecciano nel tessuto deltroosistema neuro-
muscolare.

Il carattere tattiledella televisione si riferisce all’interazione aatleo. Se noi
trasferissimo queste considerazione allo schermd BE potremmo
comprendere come il ‘gesto’ della lettura sia pnofamente modificato da

questo tipo di tecnologia. Si tratta di un’espezeenifferente, che sovverte |l
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primato della mente alfabetica, e deve conseri@madrgere di un diverso tipo
di esperienza di pensiéft

Queste ultime considerazioni evidenziano come ttigdga che direttamente
colpisce l'attivita del nostro cervello, sia, pérciivolta al nostro fisico, prima
ancora che alla nostra mente.

“Mentre leggiamo —scrive de Kerckhove— scorrianeo righe del libro,
abbiamo noi il controllo. Ma quando guardiamo la,T& lo schermo a
‘leggere’ noi. Le nostre retine sono il bersaglietto del fascio di elettroni”.

| fenomeni di questo tipo, a parere dello studicgonadese, sono riconducibili
alla “espressione di profondi mutamenti psicolagiprodotti da sottili
modificazioni fisiologiche nel modo in cui usiama hostra mente, i nostri
sensi, il nostro corgd’.

Le nostre ‘esperienze’ sono condotte in relaziowgspositivi tecnologici e si
modificano, entrando in combinazione con dei sugpodelle protesi.

La scrittura elettronica produce, quindi, nuovi mall soggettivizzazione
dell’'esperienza e sperimenta nuove forme di coraunit

La nuova interattivita impone di considerare atemnte I'immagine del testo.
Bisogna mettere in risalto la peculiare rappreszoite grafica che emerge e
che traduce il grafema alfabetico nel frame digital

Il testo € quindi sempre legato alle condizionilelprio ‘design’.

14.1 L’ipertesto: collettivita e connettivita nella

scrittura

La molteplicita di lettori rende possibile la prathne reticolare dell'ipertesto
grazie alle trame di collegamenti che si basan@nosullintervento degli

utenti, ovviamente qualora la piattaforma tecnalagsia in grado di offrire i
servizi interattivi attraverso commenti, versionodhificate, costruzione di link

ad altri siti e risorse.

28 D. De Kerckhove, Brainframes. Mente, tecnologiarcato. Bologna, Baskerville, 1993.
29 D. De Kerckhove, Brainframes. Mente, tecnologiercato. Bologna, Baskerville, 1993.
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Il testo, pertanto, e intrinsecamente instabileip@icontinuamente modificato
dai lettori.

Inoltre la presenza su supporto fisico dell'ipeiesin computer tipo server, €
legata a circostanze contingenti: non ha lo stépsodi durata che si verifica
sulla carta. L'ipertesto e piu sensibile del lilatbevento di comprensione.

E percio il prodotto di una comunita d'interpretiie ne determina, dunque, le
condizioni di durata e di effettualita. Dobbiama gattolineare come esso sia
il prodotto di una scrittura cooperativa.

Per questo motivo la scrittura elettronica ha um@azione cooperativa, proprio
perché l'autore ‘svanisce’ nella trama di una Iette di una scrittura in
comune con altri interpreti.

“L’'ermeneutica diventa l'esito instabile e in petyee trasformazione delle
operazioni di un’intelligenza colletti¥a.

Tutto cido ha portato alla trasformazione delle dpiothi di accesso al
knowledge soprattutto per quanto riguarda l'informazionea n realta il
modello-Rete implica sempre il riferimentotektum

Tuttavia non é possibile affermare che la singafarmazione mantenga lo
stesso senso nellambito di forme di veicolazioniedknti. E necessario
basarsi sulla modalita in cui la singola unita eiso considerata sia connessa
alle altre.

L’elemento cruciale diventa un nuovo modo di comeepattivita di pensiero

e le sue operazioni ermeneutiche.

Se lo schermo del computer ci consente di visual&z interagire con i nostri
pensieri, la rappresentazione della mente si igséeallora da una concezione
‘interiore’ a una concezione collettiva.

Le interazioni, ovviamente possono essere senzazisok di continuita
biologiche, sociali, culturali.

| processi di scrittura cooperativa e non sequészia virtualizzazione dello
spazio dell'interazione, l'implementazione delle frastrutture di Rete
disegnano, dunque, un nuovo scenario nel quale adbiare la prassi
intellettuale.

Si dischiude cosi un nuowthosdell’esperienza di pensiero.

30 Cfr P. Levy L'intelligenza collettiva. Per un antropologialdgyberspazipMilano,
Feltrinelli, 1996.
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15 Nuovi testi: dalla marcatura al WWW

Ma come archiviare e strutturare elaborate infororazcon formattazioni
complesse?

Adottando un sistema uniformato che permetta dicararil testo in base alle
caratteristiche stilistiche, creando delle ‘etitbet convenzionali e
generalizzate. Merito di Charles Goldfarb e del ¢eam che tento di
suddividere le varie parti dei testi applicandosistema di marcaturan@rkup
che non tenesse in considerazione solo l'aspetteri@®, ma anche il
contenuto: una parte di documento poteva cosi \d@rirarcata daiag come
<titolo>, oppure <autore>, <commento>.

Applicare questo metodo di classificazione ai doeuin significava poter
indicizzare in modo preciso grandi quantita di dapermettendo
I'estrapolazione degli stessi in una modalita velec diretta, filtrandone le
informazioni volute.

Nel 1969 vide la luce uno dei primissimi linguaglii marcatura del testo,
GML (Generalized Murkup Languatf

Negli stessi anni nacque Arpanet, la progenitded’attuale rete globale.

La creazione di una rete di comunicazioni veloedfidabile si era fatta spazio
sempre per la problematica dell'information retakev

Certamente i settori militare e accademico sfratiare contribuirono alla
crescita dei protocolli di comunicazione, per giergy all’odierno stato di
espansione delle comunicaziamline

L'ipertestualita stava trovando il suo ambito dipkgazione e sviluppo a
cavallo della ricerca per la catalogazione delléormazioni e la loro
condivisione in modo rapido, diretto e semplice.

Per tutto I'arco degli anni settanta e ottanta rsawasoprattutto le universita
americane a sviluppare piattaforme software speratieper gestire e creare
ipertesti: si passera dallo ZOG della Carnegie dfellniversity a Intermedia,

della Brown University, fino a Textnet dell’'Univéid del Maryland.

31 Linguaggio di Demarcazione Generalizzato; l#as@ML, come ricorda Veen, € anche
acronimo delle iniziali dei suoi tre ideatori (Gfaah, Mosher, Lorie).
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Bisognera attendere fino al 1984 per ricreare inbiarme domestico i
complessi sistemi per la scrittura ipertestualeangio la Apple lancera
HyperCard, un software grafico disponibile per Miaash.

L’attenzione sull'ipertestualita e sulle dinamictella rete stava diventando
sempre piu centrale e maturava anche la realtantdirnet, che andava
crescendo grazie a un numero sempre maggiore @icarinessioni tramite
computer.

Sul finire degli anni settanta nasceva anche icetin diipermedia cioé di un
artefatto digitale in grado di offrire immagini,au ed elementi multimediali.
Nel 1980, sulla scia dell'evoluzione tecnologicadel nuovi apparati che
stavano mutando I'ambito socio-culturale, Nichokegroponté introduceva
la svolta dellamedia technologycioé una tecnologia pervasiva che avrebbe
riunito editoria, informatica e broadcasting.

Il passo decisivo nella realizzazione di un sisteipartestuale completo
avvenne nel 1989, quando, riassumendo in un umagefto tutte le esperienze
maturate dai suoi predecessori, Tim Bernersi.aicercatore del CERN di
Ginevra ide0 un sistema basato su un semplice qgoibbodi trasmissione in
grado di collegare tra loro informazioni delocadi'z, per poi codificarle con
un apposito linguaggio e renderle disponibili treamin indirizzo uniforme.

Il progetto, presentato ai dirigenti del laboradorsvizzero con il titolo
Information Management: a Proposalasceva con [l'obiettivo di unire
'operato dei vari ricercatori sparsi nel mondo ®ewa lo scopo di
interconnettere documenti ipertestuali distribistt una rete di computer
accessibile tramite tecnologie telematiche. Pee diar metodo a una struttura
cosi flessibile era necessario un linguaggio irdgrei coniugare precisione,
sistematicita e dinamismo.

Fu cosi che Berners-Lee sviluppd dal GML, un nusigiema di scrittura:
HTML®,

L’introduzione di un rinnovato linguaggio dmarkup era dovuta alla

complessita dei precedenti sistemi; per poter ¢oramettere documenti e

32 Nicholas Negroponte ( New York, 1943) € un infatico statunitense celebre per i suoi
studi innovativi nel campo delle interfacce uonmacchina.

33 Tim Berners-Lee (Londra, 8 Giugno 1955) & un imiatico inglese, € il co-inventore del
World Wide Web, insieme a Robert Calliau.

34 HTML, acronimo di Hyper Text Markup Languag@éguaggio di demarcazione per
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materiali complessi si doveva adottare un linguaggmplice, con pochag,
universale (visionabile da qualsiasi computer) guhadibile.

Il progetto, chiamato World Wide Web divenne realtgiazie all’apporto
dell’'Universita dell'lllinois e alle ricerche del ERN venne sviluppato un
appositobrowser>, Mosaic, per poter accedere a queste informazioni.

Negli anni successivi anche colossi del mercatoecblatscape e Microsoft si
adeguarono presentando i loro programmi per nawighiimterno del Web.

Nel 1994 il World Wide Web era diventato il piu ionante e utilizzato
sistema di navigazione in rete.

Il metodo di archiviazione utilizzato nel Web ¢é affamente ipertestuale, e la
sua struttura a ragnatela € sicuramente piu fiésstbdinamica di qualsiasi

sistema strutturato gerarchicamente.

ipertesti.
35 Un browser, letteralmente ‘sfogliatore’, € ungnamma che permette la visualizzazione di
determinati tipi di documenti.
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15.1 Dall'information retrieval al semantic web

Le forme espressive dell'ipertesto creano un appoocorrelativo di creazione
e fruizione le cui potenzialita e caratteristiclom® oggetto di studio delle piu
differenti discipline; nascono e arricchiscono dnprama dell'ipertestualita
paradigmi psicologici, filosofici, antropologicijldlogici e tecnologici, che

seppur divergenti su aspetti teorici e formali, dano le loro posizioni
sullimpatto sociale della scrittura elettronica.

Un panorama cosi diversificato unito all'incalzanggiluppo tecnico ha
prodotto un costante cambiamento dei prodotti igeliali; si € passati da
tradizionali sistemi per I'information retrievalveeri e propri artefatti digitali,

dove le dinamiche dell'interazione ipertestuale usiscono a presupposti
artistici, religiosi e sociali. Crescono le commynile sperimentazioni e le
varianti elettroniche.

Dai primi anni novanta assistiamo a una prolifevaeidi ipertesti e di sistemi
per crearli.

L’interfaccia del software si evolve e vengono presviluppati sistemi di

gestione del testo che permettono una codificaddgiin HTML anche senza
avere una conoscenza tecnica di questo linguaggio.

Questa diffusione di software e prodotti ipermadéaldovuta alla nascita di
sistemi operativi e programmi che sfruttano ambigmnafici di semplice

utilizzo e consultazione, unitamente allo svilupgo hardware adatto a
supportare applicazioni multimediali.

Prosegue tra I'evoluzione della letteratura digital’utilizzo su scala mondiale
del World Wide Web, anche I'evoluzione ddarkup Languagesempre piu

attenta a trovare soluzioni per potenziare e iotanettere al meglio i contenuti
delle piattaforme online.

Un significativo contributo & rintracciabile nellsviluppo di XML,

I'ennesima derivazione di un sottinsieme di comammiiL.

36 XML é I'acronimo di eXtended Markup Languagenguiaggio di demarcazione esteso: si
tratta di uno standard per la descrizione di doauns¥iluppato da W3C.
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XML é un meta-linguaggipun sistema che descrive e struttura altri linguag
in grado di ricreare sistemi di marcatura del tqsto flessibili e dinamici e
implementarli strutturando le informazioni non per la loro forma ma per il
loro contenuto.

La grande novita di questo linguaggio ha apertstiada a un progetto per la
gestione euristica e intelligente delle informazidnweb semanticd.

Questo sistema si ripropone d’'inserire nell’ardhute della rete elementi in
grado di consentire una discreta capacita di disoemto e d’azione.

Un esempio di tale applicazione potrebbero essermtori di ricerca che,
interrogati sullo scritto di un determinato autaestituiscano una serie link
con l'opera in lingua originale, le sue traduzienle sue sintesi, altri con le
note biografiche dell'autore, altri ancora con tsgibilita di acquistarenline

le edizioni critiche su quel documento filtranddeeofferte in base a criteri
precedentemente riscontrati in ricerche analoghe.

Questo in virtu di una marcatura dei documentietéffita con un linguaggio
flessibile (XML) riconosciuto dagli applicativi swfare, e dell'introduzione di
vocabolari specifici, sui quali strutturare I'arsaldelle relazioni stabilite fra gli
elementi marcati.

La pratica della scrittura digitale e dell'iperwgstizzazione, grazie a strumenti
sempre piu sofisticati dotati di interfacce intuitie versatili e a una maggiore
semplicita ed economia degli accessi alla retanpte a chiunque di creare in
casa, il proprio ipertesto, e pubblicarlo online.

A tale sovrabbondanza di possibilita corrispondessabero di informazione,
che crea critiche e obiezioni sulla qualita, I'défbilita e la sicurezza del dato

in rete.

37 Il semantic Web & un concetto che prende piege th X International World Wide Web
Conference, svoltasi a Honk Kong nel maggio deli20@eatore e promotore € stato il
W3C di Tim Berners Lee, spinto dall'idea di costeunei prossimi anni una forma piu
‘intelligente’ di Web.
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16 Medioevo e contemporaneita: dalla

scrittura alfabetica all'ipertestualita

Evidenziare i passaggi dei processi che si sorloppati nelle epoche storiche,
portando dalla rivoluzione della stampa all'iperbeffre la possibilita di un
confronto tra il medioevo e la contemporaneita.

Il textum & l'intreccio di uno scritto, € la sua intelaiatyr’insieme dei
collegamenti e rimandi che lo compongono e che arendno la struttura
portante.

Il termine textum si contrappone pertanto a ‘libro’, che e il prodott
tradizionale di una societa, in cui la produzionestampa ha sostituito
totalmente ogni altro modello di produzione e @istnissione del sapere. Il
libro € un prodotto che viene gia pensato dall@dit per essere messo in
commercio con una sua ben consolidata e deternfiorata.

La forma-libro, posta per retaggio di fruibilitd, &simposta in modo assoluto,
non riesce a riprodurre completamente la compkessitlcuni collegamenti e
snodi progettati dall’autore nella struttura ormyila del proprio testo.
L’invenzione della stampa porta con sé la possibidli divulgare in modo
molto ampio i testi, ma anche una certa omologa&zinella diffusione del
sapere.

Proprio nel medioevo la figura del lettore assuma motevole importanza e si
definiscono alcune caratteristiche, peculiari digali successivi.

A partire dal VI secolo, all'interno delle struteuecclesiastiche, si consolida la
pratica della ‘scrittura silenziosa’, che testimeonn uso di manoscritti sempre
piu legato alla riflessione personale e alla comgiane del singolo.

La lettura non € piu solo una pratica esercitatagimppo 0 assieme
all'insegnante per dimostrare le capacita nel tabnper utilizzare le tecniche
retoriche, ma diviene un’abitudine personale ch® mssere praticata in
solitudine®.

38 Cfr Ivan lllich— In the Vineyard of the Text- A Commentary tghhiDidascalicon1991
Led Editions du Cerf, Paris. Trad Nella vigna del testo. Per una etologia dellauedt
Milano, Raffaello Cortina Editore 1994.
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Nella Regola di san Benedettcompaiono proprio riferimenti alla lettura
silenziosa anche con lo scopo di ‘non disturbaliedlgi.

La diffusione dei manoscritti del primo medioevanaggiormente legata ai
testi sacri: leggere come attivita finalizzata alidvezza dell’anima.
Certamente € piu articolato il processo che portitemere la scrittura una
diversa espressione del linguaggio rispetto allanissione orale, € certamente
molto lungo e si puo ritenere concluso solo canvBinzione della stampa.

Nel VII secolo Isidord® considera le lettere che compongono le parole come
segni senza suono, capaci di comunicare silenzies@ml’opinione degli
assenti.

Questa interpretazione evidenzia gia una radicafferenza con quanto
afferma Agostin® qualche secolo prima, pensando le lettere combaddirdi
suoni, legate indissolubilmente alla tradiziondara

Le lettere sono segni delle cose. La scrittura énguaggio visibile, che porta
significati alla mente attraverso gli occhi, indigentemente dal suono.
Nell’alto medioevo la lettura diviene sempre piUinterpretazione vera e
propria del testo attraverso le glosse e le ricagini delle parti oscure dei
manoscritti.

L’interpretazione si trasforma facilmente in incammsione, particolarmente
nelle periferie dell’ex impero romano.

In queste zone il latino classico non era perfedtaim conosciuto e le
contaminazioni dei dialetti parlati portavano a @oene vere e proprie
manomissioni ed errori sul testo originale.

Gli scribi irlandesi, in difficolta con i manosdritlassici, furono tra i primi a
utilizzare i segni di interpunzione, abbandonarakctipta continua.

La necessita di separare le parole e di usare Usepaasce dalla maggiore
diffusione dei testi che possono cosi essereifettianiera piu fluida e anche

dal fiorente interesse verso il significato detdes

39 lIsidoro di Siviglia (in latindsidorus Hispalensis Cartagena, 560 circa — Siviglia, 4 aprile
636 ) € stato uno scrittore e arcivescovo cattditioo. E venerato come santo dalla Chiesa
cattolica che lo considera Dottore della Chiesa.

40 Agostino d'lppona (latindsurelius Augustinus Hipponensigagaste, 13 novembre 354 —
Ippona, 28 agosto 430) fu un filosofo, vescovoatoigo latino.
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Inserire le pause e le separazioni significa rito® un senso possibile
all'intero testo.

Inoltre da una prospettiva filologica, 'uso deligosse e la possibilita di
contaminazioni rendevano la struttura del testolopsa di sempre aperto,
rendendo il lettore/copiatore un vero e propriodstruttore di senso’.

Nel medioevo esordiva la struttura di una consalgesastruzione mentale che
riponeva primaria importanza al segno grafico caeygositario di significato.

Il periodo di passaggio dall'oralita alla scrittuadfabetica trova la sua
conclusione con I'invenzione della stampa e la praahe in serie del libro.
Ambigua e contraddittoria perché porta con sé efmeimdella cultura
precedente e di quella successiva; ne evidenzidfégenze, in quanto non vi e
ancora una pratica codificata.

In questo, nostro, periodo di transizione tra &adt sequenziale e scrittura
elettronica assistiamo all’analogia dell’'operare pwcessi che hanno portato
all'affermarsi della stampa: negazione e conseoreziallo stesso tempo, con
modifiche notevoli, determinate essenzialmenteodstitumento, che incidono
naturalmente sulla forma espressiva e sullo stemstenuto.

Le modifiche, pertanto, vengono portate sullogge&t sui soggetti della
comunicazione, come pure snediumstesso.

Le trasformazioni della parola dallo stadio oralguello scritto attraverso la
stampa e successivamente attraverso l'elettronocdinuiano a comportare
mutamenti nel pensiero e nella percezione in mak evidente che non e
possibile un’analisi dei contenuti linguistici seg@ da quella degli strumenti
utilizzati.

Se il rapporto con lo spazio e con il tempo pettoepidifferente tra una cultura
‘orale’, che si basa sul suono e una cultura ftateg che si struttura sulla
parola scritta a stampa, altrettanto accade quangdassa da una tradizionale
scrittura sequenziale a una modalita di produzimmggiistica come l'ipertesto.
Un’analisi delle possibilita di produzione di stuia attraverso le tecnologie
informatiche ci porta a tentare di comprendere@idlo essenziale della tecnica
nella moderna costituzione di un sistema.

La tecnologia informatica modifica le situazionirmodo molto rapido rispetto
alle tecnologie precedenti e il sistema, come usiitatturata del reale, deve

essere flessibile per poter sostenere le costaifithe della tecnica.
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Ma cosa si intende per sistema?

Sistemaderiva dal grecaystemahe significa riunione, assemblea, complesso,
e mantiene I'etimo del verbgsistemj porre, collegare, unire.

La parola ha mantenuto il significato di ‘mettensieme’, che puo avere due
accezioni: disporre in ordine tale non solo da alisp gli oggetti I'uno
sull'altro, ma da costituire il metodo del sistest@sso e raccogliere senza
alcuno schema fisso, un continuo ammassare atlitofi

Il sistema € un concetto che unisce in manierallast? questi due estremi,
percio pud essere inteso come cornice che mantaérsio interno sia il

semplice ammasso, sia la disposizione dell’orditerno.
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17 Linguaggio, metalinguaggio e uniformita

Nella ‘quotidiana’ pratica di scrittura si introdeigl concetto di linguaggio
come paradigma espressivo che ci permette di tradioneticamente e
graficamente il nostro pensiero, per la creazioebedpagine elettroniche,
guesto elemento fondante del nostro sistema cldtupaid non essere
sufficiente.

Lo sviluppo di ipertesti e ipermedia avviene methBamlcuni linguaggi
artificiali che sono propri del mondo dell'informane digitale.

Il risultato tangibile di un qualsiasi prodotto Kesditoria Web sara un
documento diviso in due livelli: la forma visibile fruibile ricca di
formattazione,link e immagini, e un complessa struttura che desdalie
elementi codificandoli e marcandoli.

Nei programmi che permettono, con una interfaatiiagire direttamente sulla
parte ‘visuale’ della pagina, senza curare la coalif il linguaggio di
demarcazione resta separato dal ‘risultato finale’.

La possibilita di operare con questi sistemi edeival’avvicinamento alla
logica che li muove, adattandoci alle modalitaatitsira che implicano.

Il rinvenimento mnestico unito allo sforzo intetledb non trova piu solo la
necessita di sviluppare grafemi significanti e ragpntativi, ma deve essere in
grado di tradurre in un sorta di nuoweetalinguaggioelettronico, la nostra
volonta di rappresentazione.

Difronte alla pagina ipertestuale siamo chiamatguimlita di autori a inserire
link, note, commenti, icone, adeguando il nostro spieistetico alle forme
canoniche di formattazione e interazione implicigd metalinguaggio che vi e
connaturato.

Si potrebbe quasi rinvenire la figura aleatoriaudimeta-autore cioé di un
soggetto ‘altro’ rispetto ahedium che ha progettato e definito le regole stesse
per cui la scrittura deve determinarsi in alcuneni® flessibili ma rigorose di

strutturazione.
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Negli elaboratori di testo, ad esempio, la familéardell'interfaccia e la
conoscenza di regole precostituite incentiva I'teemscegliere prodotti che gia
conosce, che sono piu diffusi o passivamente pabipin

Vi sono standard di codifica, metalinguaggi, com#ILX tramite cui €
possibile definire interi linguaggio di demarcazon

L’accezione, in questo caso, di ‘metalinguaggiobluevidenziare la stessa
capacita euristica e di adattamento alle tecnolatgdia parola digitale,
definendo la traduzione del senso, che la mediazsgiitistica e grafica del
testo comporta e subisce nella fasgdri-trasformazione.

Il ‘metalinguaggio’ diventa cosi I'insieme dellegtiche che gettano un ponte
tra la nostra volonta di dire e le regole dediumche la struttureranno nel
testo digitale.

Le variabili dell’'approccio mentale e dialogicoddcumento elettronico come
‘autori’ della pagina, sono inequivocabilmente usfhzate da fattori emotivi,
culturali e tecnologici; se a questi elementi sisae lo smarrimento e la
difficoltd che una pratica metalinguistica compo® facile trovare resistenze
e perplessita di fronte alle modalita di scrittir@rtestuale.

E rilevante il ruolo eccessivamente coercitivo detalinguaggio: con un
semplice software in grado di interpretare dei @@ di scrittura, deve
elaborareonlineun ipertesto preoccupandosi di adattarlo a unalaranrHTML
con apposite formattaziorink e note.

E chiaro che uno sviluppo cosi complesso dara laogoa contaminazione del
testo e della conseguenziale lettura.

La frammentarieta del Web e delle sue risorse aoilitno il superamento di
questa problematica, se non mediante l'introduzidneegole sempre piu
omogenee che diffondendosi riescono a colmareclekae le difficolta create
dal metalinguaggio.

Navigando di sito in sito, nellambito delle speemazioni ipertestuali e
interattive, oggi € piu facile scorgere un livatliouniformita, che lascia fruire e
produrre contenuti, focalizzando I'attenzione sulidonta di dire piuttosto che

sulle tecniche per la sua traslazione digitale.
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18 Tradurre/tradire il testo

Nel creare documenti in formato elettronico cagitacomporre appunti, note,
correzioni, revisioni, e cosi nella creazione diip@rtesto ci si preoccupa di
come si possa trasporre il testo ‘cartaceo’ intreleico, e in che modo
rielaborare quest’ultimo per renderlo interattivoserendo rimandi, note e
commenti in grado di ‘superare’ la linearitd comgale con cui & stato
sviluppato, per garantire cosi al potenziale fmgitan percorso aperto e
interattivo.

Il problema si pone in maniera diversa quando sr@pn modo contrario,
passando da un ipertesto, costituito da elementitimmadiali, a una
pubblicazione a stampa.

Seguendo McLuhan, se mediumtrasforma l'oggetto della comunicazione,
troveremo attraverso differenti canali d’informasgo diverse modalita di
organizzazione del testo e del pensiero che eskbora.

Un problema notevole € riuscire a tradurre l'infagione e la natura del
pensiero, che si articola in un contesto differed#e quello in cui e stato
composto e per il quale é stato ideato.

La trasposizione da una struttura ipertestuale & forma lineare, come la
pagina stampata, comporta il superamento di vaeco$, che rischiano di
sminuire e modificare la molteplicita del sensoataristico degli ipertesti.

Lo stesso spazio logico della parola digitale nomesenta un ordine
inequivocabile, né sequenziale, differentementeqdanto avviene nei testi
tradizionali, dove € palese la gerarchizzazionecdetenuti.

Un’altra caratteristica dell'ipertesto consistelaglossibilita di legarsi a diversi
altri documenti, intramando relazioni, che defioise un contesto multilineare.
Cosi nell'atto di fruizione le possibilita del numtextum conferiscono piena
visibilita alla sua polisemia, portando il navigat@ una lettura asimmetrica e
polivoca, in grado di offrire diversificate ricogiaioni di senso.

Trasformare il testo ipermediale, operarne una uemhe dalla forma

elettronica alla variante cartacea, significa aeano stravolgimento di
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termini, andando a elidere le possibilita del letfo stimolate dalla
composizione reticolare.

In questa prospettivaradurre assume il senso diradire: se in una
trasposizione possiamo riprodurre fedelmente glitelementi, si perdera la
prospettiva neutrale che li collegava e li riconfigva nello spazio indefinito
della pagina elettronica e nel labirinto cognitda&lla mente del lettore/autore.

18.1Semantica dell'interfaccia

La serie di schemi disomogenei e variabili che reispntano pagine a volte
molto confuse, altre volte assolutamente semplaidascaliche, sono il primo
ostacolo a una traduzione del contenuto ipertestual

Elementi grafici come icone, menu, pulsanti, finest tabelle partecipano
effettivamente alla fruizione del testo digitalea me alterano la leggibilita in
base a disposizione, dimensione, rilievo e ridomdan

Le tecnologie stesse alla base di queste struttwidono sulla tipologia di
contenuti visualizzati e sulle modalita in cui ggemformazioni ci verranno
presentate.

Basti pensare alle piu svariate realta pubblicatae

La forma stessa in cui alcumieb designerorganizzano lgpagina Webeé
provocatoria: spinge la nostra attenzione e laraoseénsazione a seguire
determinati percorsi cognitivi.

Si assiste all'ideazione di minuziose teorie mind-marketing naturale
evoluzione delle vecchie tecniche pubblicitarie ddirattere tipografico e
mediatico, tese a sensibilizzare verso determawetienuti.

Non é l'utente a fruire il documento, ma il testéeggere I'utente, pilotando
I'attenzione con determinate e congegnate suggestsbetiche.

Si estrae cosi il significato della specificita sattica dell'interfaccia e delle
pagine ipermediali che riveste un ruolo basilare lpedeterminazione del
metalinguaggio tecnologico nella fruizione del test

Un aspetto da considerare nella trasposizione gitali a cartaceo € 'ordine
con cui riproporre gli elementi ipertestuali nglagina stampata.

61



Necessariamente vanno considerate due differewsppttive del sistema:
guella cronologica e quella topografica.

Da una prospettiva cronologica I'inserimento degdimenti € lineare e assume
una impostazione del tutto simile a quella delaesistampa. Del resto quasi
tutti i sistemi di scritturaonline prevedono una ‘storicizzazione’ degli
interventi.

Un’analisi topografica tende invece a quantificangensiero evidenziando le
parti che hanno ricevuto maggiore attenzione deemhagli utenti.

Dove si rileva un numero piu cospicuo di note, egdimenti, commenti,
rimandi, allora c’é un punto di sviluppo dell'ipesto ed e possibile iniziare a
creare una mappa che linearmente segua un pepardappe di interesse’.
Ordinare cronologicamente un ipertesto puo sema'atssere efficace ai fini
didattici, perché in tal modo si traccia lo svilepgel singolo autore all’interno
del textumcollettivo, ma d’altra parte risulta altrettanttles sviluppare una
mappa topografica concettuale per una valutaziolobate degli stimoli
intercorsi durante I'esperienza di lettura e pradoe di pensiero, rinvenendo
nei momenti di massima espansione della rete testuaodi di maggior
interesse speculativo.

La multilinearita dell'ipertesto prevede che ciasawdo della rete si lega ad
altri elementi e quindi puo configurarsi come oggeli relazioni concatenanti
e molteplici.

Per sua stessa natura la pagina ipermediale & ihfabdotto della collettivita
che la legge, la ri-legge e la ‘agisce’, fruttoutia mente che trova le sue
sinapsi nel pensiero dei singoli utenti.

La contaminazione, causata dalla iper-lettura,iagni singolo autore si offre
nel momento in cui opera una ipertestualizzaziotigntarno del testo
collettivo, e la sua ricollocazione topograficalaghappa virtuale del sistema,
porta a una riconfigurazione deh@ente collettivaheagisceil testo, rendendo
indistinguibili i contributi intellettuali dei singi per trasformarli in un unico
pensiero polisemantico.

Rinvenire nettamente i vari percorsi, risulta pid'impresa filologica e
stilistica, che pero restera sempre inficiata dabhkio dell’influenza della

lettura polivoca dell'ipertesto operata da ognitgeipante.
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19 L'icona, metafora universalizzante e

linguistica delle interazioni disegnate

“Apprendere la sistematicita di quello che non sidpconcepire; disfare |l
nostro “reale” sotto I'effetto di altre suddivisiondi altre sintassi; scoprire
posizioni sconosciute del soggetto nell’enunciagjorlislocare la sua

topologia: in una parola, scendere nell'intradudasi**.

L’icona € da sempre ‘utilizzata’ nella Storia daite e della scrittura come
forma del racconto legato all'interpretazione @ atlodalizzazione della verita,
“(...)nell'ordine deldynaton(il possibilef?".

Questo significa che e importante il potere ontwoglella configurazione, che
ci mostra un ordine possibile di oggetti.

Per ben specificare il senso di icona nella Stama,rifaro all'analisi dei
termini iconografia e iconologia che Erwin Panofk§ definisce in “ll
significato delle arti visive’ “L’ iconologia si occupa del soggetto o
significato delle opere d'arte contrapposto a queftle sono i loro valori
formali(...)".

Emergono, a questo punto, due piani del signifidatitualeedespressivo

“Il significato fattualee percepito con la semplice operazione di ideitiéic
certe forme visibili con certi oggetti a me notllesperienza pratica e
identificando il mutamento nei loro rapporti conteeazioni o eventi.

Ora gli oggetti e gli eventi cosi identificati prodanno naturalmente una certa
reazione in me.

Queste sfumature psicologiche conferiranno ai g#stimio conoscente un
ulterioresignificatoche io dirdespressivo

Il significato espressivalifferisce dal significato fattualein quanto viene

appreso non per semplice identificazione ma pepaia’.

41 Roland Barthes L’empire des signe$970, Editions d’Art Albert Skira s.a., Genéve.dra
it. L'impero dei segnil984, Giulio Einaudi editore, Torino.

42 Erwin Panofky- Meaning in the Vistual Arts. Papers in and on Hidtory. Trad. it: 1l
significato delle arti visivel962, Giulio Einaudi editore s.p.a., Torino.

43 Erwin Panofsky (Hannover, 30 marzo 1892 — Ptowcel4 marzo 1968), storico dell'arte
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Per intenderlo & necessaria una sensibilita, che qentra ancora nella mia
esperienza pratica, cioé nella mia consuetudindidjana con oggetti ed
eventi (...).

Lo si puo definire come un principio unificante céta dietro e spiega tanto
I'evento visibile che il suo significato intellegid e determina la forma in cui
I'evento visibile si configura (...).

Il suffisso ‘-grafia’ deriva dal verbo gre@yaphein scrivere, e sta a significare
un modo di procedere puramente descrittivo.

L’ iconografiaé percio una descrizione (...) e classificazioakedmmagini e
fornisce la base necessaria per ogni interpretazancessiva. (...)

Raccoglie e classifica i dati oggettivi ma nonigene obbligata o qualificata
per indagare l'origine e il significato di questtd le relazioni tra i vari ‘tipi’;
I'influenza su di essi delle idee teologiche, fdtishe o politiche; le intenzioni
e le tendenze dei singoli artisti e committenti;ctarrelazione tra i concetti
intelligibili e la forma visibile che assumono igro specifico caso. In breve,
prende in considerazione solo una parte di tuttelgimenti che costituiscono il
contenuto intrinseco di un’opera d'arte e devonsers resi espliciti se la
percezione di questo contenuto deve divenire dati@@ comunicabile.(...)
Come il suffisso ‘grafia’ indica qualcosa di de#oro, il suffisso ‘logia’,
derivato dalogos che vuol dire ‘pensiero’ o ‘ragione’, indica quada di
interpretativo.(...)

L’ iconologiaé un metodo d’interpretazione che si fonda sutiéesi piu che
sull’analisi (...).

L’analisi iconologica, che ha per oggetto le immmagie storie e le allegorie
anziché i motivi, presuppone naturalmente moltopdi che la semplice
familiarita con gli oggetti e gli eventi che si aista attraverso I'esperienza
pratica: presuppone una familiarita con temi speiaif concetti trasmessi dalle
fonti letterarie ed acquisiti attraverso la traolie orale’.

Un fattore che si é perpetuato nel tempo, scinddiraspetto prettamente
storico da quello artistico, nell’analisi e creamodi icone € la capacita di
astrazione che stabilisce il contatto tra testomagine.

tedesco.
44 Erwin Panofky- Meaning in the Vistual Arts. Papers in and ot Kistory. Trad. it:1l
significato delle arti visive1962, Giulio Einaudi editore s.p.a., Torino.
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Quest’'ultima intesa come puro segno configuratoeoappresentazioni e che
mostrano compiutamente precisi ordini di concetx semplici schemi a
costruzioni di oggetti iconici.

Non esistono linguaggi ‘puri’, costituiti da undaonateria espressiva e risulta
fuorviante la convinzione secondo la qualentaltimedialita sarebbe una
caratteristica delle odierne tecnologie della coicazione: lamultimedialitaé
una regola di sempre.

Il carattere sincretico delle materie informaticheiclano e amplificano
I'astrattezza del linguaggio.

L’informatica tuttavia risponde a una sollecitaa@ononcreta, riconducibile
nell'avvento della sua storia allimmaginazionepdichi ricercatori, ma che é
andata identificandosi con la storia stessa deldo@ontemporaneo.

Entrando in Rete, licona, come segno linguistidetteonico, non puod piu
permettersi di essere solo un'immagine, poichéraacta che ricombina e
molto piu elaborata di quanto offra il rapportoveeottico-foglio.

Subentrano interazioni, sensazioni e colori gendeauna lettura che produce
una deviazione di senso e spesso sopprime la vitasdiella tradizionale
lettura.

Per pragmaticizzare questa metodologia, € possiluterere a un esempio
riguardante le icone dei principali browser utidtizMozilla Firefox e Internet
Explorer.

Il primo, costituito da figure perfettamente agganon analogiche ('assenza
di analogia e quindi creazione di ambiguita, sagefidbcontrabile nei segni di
certe scritture ideografiche), dimostrazione dgipdemento dell’intellezione,
ostinato e sfuggente che & il ‘senso otttismrthesiano.

La parolaFirefox, tradotta letteralmente, signifie@lpe di fuocama, in realta,
Firefox é il nome inglese per il panda rosso.

Lo stesso autore del logo, Jon Hicks, ha dichiagatver avuto come fonte di
ispirazione un disegno giapponese raffigurante,u@a garere iniziale, una
volpe.

Tuttavia la stessa etimologia del nome ‘panda rfadsova da volpe di fuoco

in quanto uno dei nomi che usano in Cina ('anineaf@esente esclusivamente

45 Cfr Roland Barthes L’obvie et I'obtusus. Essais critique 111, 198&ditions du Seuil,
Paris. Trad. itL'ovvio e I'ottuso. Saggi critici 1111985, Giulio Einaudi editore s.p.a, Torino
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in Estremo Oriente) etlo hd, che letteralmente significa appunape di
fuoca

Per quel che riguarda invece I'iconaldtiernet Explorey c’e assoluta analogia
con il grafema iniziale della parola, prestanderatione maggiormente al
nome evocativo ‘explorer’, ‘esploratore’ appuntd @érld Wide Web, in un
rapporto di affinita con il significato.

In questo caso si rilevd barthesiano ‘senso ovid, I evidenza chiusa.
Esempi calzanti che riguardano inoltre l'adozionel dhapping naturale
applicato alle icone, in ambieniféindows e I'uso delCestino

In questo caso I'icon@estinoe utilizzata per indicare I'azione di ‘eliminara u
file’.

L’icona floppy disk ha assunto il significato di ‘salva’ per l'immetha
riconoscibilita e la durata, di oltre un ventennidi, dispositivo per la
memorizzazione. Tuttavia gli utenti piu giovanilddRete non hanno mai visto
un floppy disk. E inoltre € difficile immaginare lmetafora che potrebbe
sostituirla.

La metafora si svolge in analogia in modo tale dmmgrende intuitivamente
quale sia I'azione da compiere.

Benché licona sia la combinazione del concettoed’ithmagine, la sua
evoluzione e libera dalla creazione di situaziaee e pensieri diretti: si perde
una sequenzialita della scrittura restando in p@Eesino a quando non verra
inserita in un nuovo tassello.

E significativo riscontrare che questa trasposiidnrealta altro non & che il
singolo link, il semplice collegamento che rimanda in rete da pagina
all'altra, da un testo a un'immagine, da un suomm’animazione.

L'icona ha perso ancestralmente il suo valore dedrita e continuita per
assurgere alla forma-racconto, alla predisposizeressere in movimento, a
rappresentare un percorso che ewegéum intreccio, trama.

In Platone l'idea e il concetto sono concepiti @mnia visiva, in quanto sono

cose-immagini silentl.

46 lvi

47 1l mito della caverna di Platone & probabilmdatpiu conosciuta tra le sue metafore. Non
si tratta di un mito nel senso proprio del termime, la tradizione ha impropriamente
tramandato il racconto come tale. L'allegoria &oatata all'inizio del libro settimo de La
Repubblica (514 b — 520 a).
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Non significa confondere, né penalizzare i congcetta partire dalla loro
interpretazione per ampliare, attraverso un’analigico-teoretica, percorsi
plurimi, ritrovando nel ‘non-spazio’ virtuale, I@azio del dire.

Si tratta di mettersi in gioco in un percorso (@myhativo destrutturato,
rendendo piu aperto il pensiero tramite la potdazsruttura ipertestuale:
nell’affermare un concetto € assicurata la libditéambiare e negarsi.

Il concetto-chiave (anch’essa metafora iconica) esefuenzializzazione
eterotopica, l'introduzione di umediumaltro dal topos/spazio tradizionale di
ri-produzione, snaturandone il valore originario.

Rappresentare, veicolare, trasformare Iinformagzjoncontaminandola,
ricombinandola e riproponendola, in realta (s)legpercorsi della trama
ricostruendola con una nuova immagine.

E un continuo ‘gioco iconico-testuale’ che richigde elementi: unaorgente
(un documento, una lettera, un foglio vuoto di ulrdv processor); un
destinatario che deve portare a termine il destino della sdsgemin
catalizzatore il ‘mezzo’ proprio che raccordi/trasformi i legatra sorgente e
destinatario.

| tre elementi sono imprescindibili: 'assenza dedbrgentecomporterebbe
'impraticabilita ‘estetico-analitica’; ildestinatarioe il modello operativo; |l
catalizzatore(medium é I'elemento basale della pratica; se non fosesgmte
non si creerebbe l'unicita del contesto di prodoeidi pensiero.

Tuttavia l'alterazione estetica causata datalizzatore deve far si che
I'elemento scatenante stimoli la mente e ridestinicoscienza e la porti a
giocare con il/nel contesto.

Il racconto iconico diviene, nel mezzo elettronidapgo di confronto,
interpretazione di grafemi digitali, immagini, suoonolori, e inevitabilmente
link.

Evocazione di una rappresentazione: saper/volegfddve in un rasserenante
‘poter dire’, dove la possibilita latente e gartntilalle opzioni: proseguire,
cambiare orientamento, inventare, tacere, ...

Luce e suono, in particolare nelle icone inforntagisono gli elementi estetici
percepiti e valutati dai nostri sensi.

Focalizzando l'attenzione sul significato del cobiouimmagine — testo sorge

un’iper-realta costituita dall’ambito della paralgentata al senso e dal campo

67



della forma e della figura, che oltre a tracciarea u‘istantanea’ del
rappresentabile, rende ermeneuticamente piu coeniac e rassicurante
I'interfaccia.

Una unione di forme e colori, un simbolo analiziEmbconograficamente e
iconologicamente, una fotografia inserita in untesto, stimolano I'attenzione
piu rapidamente di quanto faccia un testo e predigpno alla lettura e ri-
produzione della pagina nella misura in cui il valdi senso di un elemento
attua sensazioni e/o ricordi.

Le icone della Rete altro non rappresentano chepuvspettiva della volonta
di ‘racconto’ entro il quale ci si perde nella cag@zione del senso logico,
dell'interpretazione e dddackgroundpersonale, ottenendo una sempre nuova e
rielaborata interpretazione.

E esemplificativo a proposito il momento in cui itapper problemi tecnici,
che 'immagine ipertestuale non venga riportataciendo una cornice vuota
con una croce rossa.

E il momento in cui svanisce la sequenzialita ex@iéuori I'horror vacuij la
mancanza, che suggerisce inevitabilmente un ‘gealcall'interpretazione al
lettore ipertestuale: e l'intervento della respdnilszzazione morale della scelta
che raccorda gli elementi dello schermo con qdellia mente.

A volte si crea la situazione del ‘dipinto nel dif@’ con uno schermo-cornice
in cui subentranoframe graficamente strutturati, accompagnati da una
prospettiva testuale che talvolta disperde il semsbsignificato, diventando
‘ornamento’ della memoria con i riflessi della litée interpretativa e della
capacita produttiva.

Significanti dell'astrazione dell'icona che ricomhki e riproduce ulteriori
significati.

Lo schermo del computer possiede il ruolacdializzatore procedendo nella
lettura iconica muta il senso di ogni ‘tratto’ mebmento in cui si presenta un
nuovo elemento.

La valorizzazione che assumono elementi multimediame figure, colori,
fotografie, deriva dalle tracce personali e ddilzerta esegetica’ sviluppata.

Il processo iconico si completa con la formulaziode ipotesi, nella
interpretazione migliore, dimostrazione della rdeza delle conoscenze

acquisite per vie trasversali, motivo per cui ecdasiderare come ‘processo
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dinamico’, in grado di valorizzare le informaziosiiggerire e controllare le
ipotesi, tenendo in considerazione le previsiohfiae.

Parafrasando Baudrilladfti mentre gli Iconoclasti di BisanZib volevano

distruggere il significato delle immagini, oggi sia noi a divenire iconoclasti,
In un’accezione ‘quasi-involontaria’, consumando ilamagini mediante
I'estenuazione del loro significato, per poterldrase e ricombinare in un

eterno gioco.

48 Jean Baudrillard (Reims, 20 Giugno 1929 — Pagidilarzo 2007), filosofo e sociologo
francese di formazione tedesca.

49 L'iconoclastia - o iconoclasmo — (dal grecaov - eikon, "immagine" &ldw - kldo,
"spezzo") é stato un movimento di carattere redigisviluppatosi intorno alla prima meta
dell’ VIII secolo. Alla base di questo movimenta la convinzione che la venerazione
delle icone spesso sfociasse in idolatria. Quastainzione provoco non solo un
imponente confronto dottrinario ma anche la distnieg materiale di un gran numero di
icone.
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19.1 Ipertestualita e postmoderno

La nozione di icona ipertestuale e legata sottibmeal concetto di
‘postmoderno’postmodernitacome unapertestualizzazione della culturper
quel che riguarda l'aspetto della creazione acaste nellideale tensione
letteraria tra testo e ipertesto.

La modernita aveva intrapreso l'atto di dissolueiattel testo, attraverso la
dialettica negazione del dato, di sottrazionenf{dhilismo di Hegel evidenziato
da Nietzsche), fino alMonocromi bianchi”, accelerando quel che John
Bart™® ha chiamato, nel saggio del 1964.esaurimento della letteratura”
(The Litterature of exhaustipn principio estensibile ad ogni tratto
dell’espressione umana.

L’accezione'monocromo biancohon é da intendere come ‘icona’ decadente,
ma come apice simbolico della modernita: che duango & gia stato detto
tutto, persino la negazione del dire?

Dalla prospettiva del ‘cosa rappresentare quandto tte divenuto
irrapresentabile?’ prende spunto il rappresentasénpoderno.

Concepire l'arte come ipertesto, ti@étournementsironia, collegamenti,
decostruzioni.

Icona della concezione di postmodernita e quindpeitestualita € Jorge Luis
Borges™: la fusione della letteratura colta con la traofi, il dialogo costante
con libri e autori, il canonico enciclopedico, ¢iria, la caratteristica dell’opera
letteraria non-autonoma, sempre ‘in potenza’, kgabn infiniti nodi
all'ipertesto-letteratura.

La ricerca e la conseguenziale espressione di msigmificati non deriva dal
costante, affannoso e inutile riciclo dei signifita La decodifica dei
significanti deve evolvere con la storia delluoraadiventare specchio della

propria epoca culturale.

50 John Simmons Barth (Cambridge, Maryland, 27 Ma@§30) romanziere e saggista
americano, conosciuto conosciuto per il carattegmoderno delle sue opere.

51 Luis Francisco Isidoro Luis Borges Acevedo (BaeAires, 24 Agosto 1899 — Ginevra, 14
Giugno 1986) scrittore, poeta e saggista, tra igfiuenti del XX secolo.
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19.2 Detournemertt

Tratto essenziale del concetto di postmoderno,détournementé un
procedimento che ‘usa’ frammenti dal valore di imaonza variabile di opere
esistenti che vengono ricontestualizzati per pnadun nuovo significato che
non prevede legami necessari con quello inizigdedita d'importanzadi ogni
elemento autonomeorganizzazione di un altro insieme significgrdeno gli
aspetti fondamentali.

Potenzialmente, nella pratica ipertestuale e maff@resentazione iconica tutto
e détourng contemporaneamente collegato e scollegato daepiicit e
specifici contesti.

Il testo ipertestualizzato diventa elemento neetuttiie come la molteplicita
possibile delle icone, senza significato assolats¢lutg sciolto dal contesto,
dal vincolo): flusso di coscienza deresponsabitizza

La deresponsabilizzazione del significato € undeatie riscontrabile nel Web:
e piuttosto usuale impossibilita di stabilire lentiodi un contenuto, essendo |l
lettore privato dagli strumenti, cadendo in unaasiione di caos semantico.

E l'autore a comporre collage nell'interazione asswiale con l'ipertesto, ed
e il lettore che vaga da un testo all’altro segodimk palesi o celati.

La pratica del détournement si contrappone, pesrambasia al rispetto della
cultura e alla sacralizzazione dei suoi testi pdoan rilievo l'indifferenza per
I originale consunto e svuotato di significato.

Il carattere alfabetico non possiede valenza diiiggto, se non fonetico.

Lo ha invece la parola composta e in egual modornta investe di significato
il complesso di elementi che lo compongono.

Un parallelismo calzante lo si trova nella ‘classisequenza cinematografica
che assume ‘un’ senso nel montaggio. Emerge charntome il significato
non sia necessariamente quel che é visibile, maacié tra un'immagine e

I'altra.

531l concetto di détournement nasce in seno all'imgionale Situazionista, diventando poi
(con altri nomi) uno dei termini chiave nel campala critica e dell’arte postmoderna
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Sono le zone di discontinuita a ‘contenere’ i pensinei vuoti lasciati dalla

rappresentazione.
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20 Scelte di carattere stilistico-tecnico

Nella creazione di un ipertesto ci si preoccupa&aine si possa trasporre il
testo ‘cartaceo’ in elettronico, e in che modo atielrare quest’ultimo per
renderlo interattivo, inserendo collegamenti ip&dali, in grado di superare la
linearita concettuale con cui e stato sviluppa#y, garantire cosi al fruitore un
percorso potenzialmente aperto e interattivo.

C’e la possibilita di legarsi a diversi altri docenti, intramando relazioni che
definiscono un contesto multilineare.

Nella fruizione, le possibilita del nuovo testo tascono piena visibilita alla
sua polisemia, portando il navigatore a una letasi@nmetrica, in grado di

offrire diversificate ricostruzioni di senso.

Per determinare un senso di organizzazione chelfanterfaccia ho adottato
un logo di intestazione che esplicasse, il piu ipdss la tipologia di temi

trattati nel testo: passaggi temporali della smdtte delle icone, di significanti
e significati mutevoli. Inoltre per una resa gramleve funzionale nella

navigazione, ho utilizzato una base cromatica mafene costante.

Capitolo 1

L'assenza & possibilita: confronto nella modalita di fruizione
di scrittura alfabetica e scrittura digitale

“Con ipertesta intendo scritturg non seguenziale,

wh testo che si dirama e consente al lettore di scepliere! qualcosa che si frufsce al meglio
davanti g wha schermo interattive L] camunemente inteso, un ipertesto,

& ung serie di broni di testo drg cui sono definiti 0 legami che conzentona al lettore

differenti cammini™,

Theodor Helson :in dagli anni ‘605z occupato di sistemi testuali per il computer
e di progettazioni sul Word proceszing,

coniando & delineando il termine ipertesto, ‘elemento Avoluzionario®. “Scelta del futuro®,
L¥pertesto & e si identifica con * SCrittura digitale-.

Cifferentemente da quella alfabetica, ron =i *zvalzge® nella successione lineare del libro e

non wiene propozta nelle modalita di ‘funa’ sequenza.
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L’organizzazione del menu verticale, a voci fis8estrutturata a modello dei
capitoli, ai quali si accosta, cliccando sul titalel capitolo, una ulteriore
finestra in cui & presente il sottocapitolo comisgente.

| capitoli dotati di sottocapitoli sono contraddist da apposite frecce
orientative.

Entrambi sono sempre contrassegnati, al passageiocuarsore, da un

cambiamento di colore che ne determina I'evidenaraz

12 I pionieri della pratica ipertestuale senza soluzione di ineare continuity® contemporaneamente ar

13 Brainframe. antropologia della - collegamenta.

scrittura elettronica Contran che =i suszeguono nella molteplicity & negli abusi delle
. )

14 Muowi testi: dalla marcatura al » 141 Dallinformation retrieval al semantic 1 sllambito ©

WA A web i, quindi testc

. e bidi i litd del rt rt .
15 Medioevo e contemporaneita: dalla IimEnsIanalita g8l sUpporta Gartaten

sorittura alfabetica all'ipertestualita E testo che vive nelle & delle scelte del lettore, delle deci

. . . . potengall ‘differenti cammini® offerti,
16_L|ngyagg|u, metalinquaggio e
unifarmita Alla non linearta della serittura, =i fa dungue cordzpondere la

17 Tradurreftradire il testo - E il dissalversi dell’esperienza millenara del lezgere, evoluta in

dalla f‘irdnnnriahile’ hase di <eanen#Aakita
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La struttura del testo e caratterizzata da un itngatmediato di diversita nel
colore e nella dimensione tra gli ipertesti, legbanotevoli, e il testo base.
Proprio questa differenziazione permette al lettdie concentrarsi sulle
possibilita di legami con siti web prescelti perpdiare e arricchire, in modo
pertinente o metaforico, il senso aperto di ognolza

L’apertura di ogni immagine presente nel sistentarimo e struttura con un
Pop-up Javascript che permette la visualizzazionembdo immediato e

gradevole.

innumersvoli centr di culturs, ma c& un luoge in cui tals molteplicity converze & questo
8 Muovi brainframe e logocentrismi

ore,

9 Il destina del testo ri che formano il testo scritto (. )

b I (Fzutors), ma piuttesto nells sus
10 Testo ideale’ e ipertesto. Landow 1
Barthes

ra come lavora) & quella di fare del
11 ®anadu, utopia 8 cooperazione
B 2 kst ar ilvatora di-leagiBiES & GiF

12 1 pionier| della pratica ipertestuale

| ante, essendo di naturs auditiva, s
13 Brainframe. antropologia della

scrittura elettronica cempo; rappresenta unfestensions &

14 Muovi testi: dalla marcatura al
WA

. i arbitrarieta, srnche s= § dus
15 Medioevo g contemporaneita: dallz

scrittura alfabetica all'ipertestuality | uello.

i X \nificate su significante), la inearits
16 Linguaggio, metalinguaggio e

uniformita

re esteso al Senificato?
17 Tradurre/tradire il testo

e soprattutto a una wisione e
18 L'icona , metafora universalizzante
e linguistica delle interazioni disegnate

al mondo def suoni; d'altra parts si

Il motore di ricerca, all'interno del sito web, peette di effettuare la ricerca
full text, in modo tale che ogni parola , posseeessiconducibile allo spazio
testuale in cui é situata.

Questa utile metodologia di ricerca si accosta@dortunita di riconducibilita
tracciabile, aspetto fondamentale nelle possibdita concede la trasposizione

in forma elettronica di un testo cartaceo.
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21 Conclusioni

“Il testo € un tessuto di citazioni e di riferimématti da innumerevoli centri di cultura,

ma c’e un luogo in cui tale molteplicita convergguesto luogo € il lettore, non —come si
e sempre detto— l'autore. Il lettore € quello spami cui s'iscrivono tutte le citazioni che
formano il testo scritto (...); I'unita di un testwmn sta percio nella sua origine (I'autore),

ma piuttosto nella sua destinazioni (lettore/i)”.

Roland Barthes

Avevo letto per la prima voltd’ovvio e l'ottuso. Saggi critici Ilidi Roland
Barthes.

Nuove prospettive, nuove decodifiche, metafore galieare allo studio
dell'informatica.

Ambiguita, decostruzioni, letture multiple: si foara I'idea di capire come si
formasse un’idea: lettura, modalita di fruizionejttura, brainframe.

Si ‘snodava’ la consapevolezza sullo sterminatdesia ipertestuale, che
caratterizza le modalita di fruizione della conos=® nei processi di
rimediazione continua nel corso del tempo.

E ancor di piu il concetto di multimedialita: ripgare il liboro come spazio
molteplice, latente, potenziale. Da sempre regatante nel susseguirsi di
pensiero, oralita e scrittura

Ogqi la lettura ipertestuale — potenziale concezteqrsi aperti e personale
nella fruizione del testo sullo schermo, attraverspiale si assiste a
(s)composizioni in multi sequenze, arricchite dem@diation continue e
stimolazioni connettive nei cicli di lettura.

Ampliamento di significanti che equivalgono ad etiiante possibilita di
significati che non si manifestano esclusivamergienparole o nella pura e
semplice identificazione di segni individuali lingtici, ma in quelle forme,
che propongono l'interconnessione di segni.

L’ asimmetria, come eventualita in-tensionale, fita I'associazione e gli

spazi vuoti interrompono la connettibilita ma alfiesso tempo sono
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catalizzatori di ogni possibile connessione, chegeestabilita dall’attivita del
lettore.

L’ipertesto pud comportare creativita da parte lédbre non soltanto per |l
fatto che durante I'esplorazione si opera una aceith anche per il fatto che lo
stesso ipertesto € modificabile mediante l'insentoedi altri testi, in una
attivita di cooperazione.

Inoltre la digitalizzazione del testo consenteituttipi di efficace e rapida
manipolazione da parte dell’'utente che trasformhbrapporto col testo rispetto
al tipo di processo in atto nella relazione traipa@ stampa e lettore.

Il testo ideale sarebbe un testo composto di biodicharole e immagini, che
possiamo interpretare come dée, collegabili in vario modo tra loro, e
delineare cosi dei percorsi di lettura.

Il testo ideale non e leggibile sequenzialmente, m@ un inizio irreversibile;
esso e una rete di reti.

La lettura deve essere interpretata come un ‘gestaha prassi e, come tale,
fondata su una decisione.

Il subentrare di interazioni, sensazioni e coloengrati da una lettura che
produce una deviazione di senso e spesso soppamgaksivita’ della
tradizionale lettura, non significa confondere, pgnalizzare i concetti, ma
partire dalla loro interpretazione per ampliarecpesi plurimi, ritrovando nel
‘non-spazio’ virtuale, lo spazio del dire.

Si tratta di mettersi in gioco tramite la poteneiatruttura ipertestuale:
nell'affermare un concetto e assicurata la libdrtéambiare e negarsi.

Una fotografia inserita in un contesto, stimoldtéazione piu rapidamente di
quanto faccia un testo e predispone alla letturepeoduzione della pagina
nella misura in cui il valore di senso di un eletoeattua sensazioni e/o
ricordi.

Il processo iconico si completa con la formulaziode ipotesi, nella
interpretazione migliore, dimostrazione della rdeza delle conoscenze
acquisite per vie trasversali, motivo per cui ecdasiderare come ‘processo
dinamico’, in grado di valorizzare le informaziosiiggerire e controllare le

ipotesi, tenendo in considerazione le previsiohfiae.
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